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Ne le cherchez pas, vous ne le trouverez pas !
Qui ?
Caravage, ce peintre a la vie dit-on dissolue, tantét admiré tantét hai. Le peintre Nicolas
Poussin disaitdeluiqu 6i | ®t ait venu au mondNesoywpopagsdéed,®t r ui r
vous ferez le voyage au musée Fabre de Montpellier. Mais que nous réserve le musée des
Augustins de Toulouse ? Une exposition sur la peinture caravagesque. Le sujet de
| 6 e x p cCerpstet @mbres pose la question du rayonnement artistique de Caravage et ce
au-del ™ de | 61 talie, pays o0% il a pass® toute sa
artistiques de peintres qui se sont associés de prés ou de loin a ce mouvement. Interroger
l es relations qui ont pu exister entrgquiCanéawvage
jamais fait le voyage en Italie comme Bloemaert par exemple, comprendre le phénomene de
contaminati on et td éxprimd €thaze se< glus fideles disciplesscomme
Honthorst, Baburen, Stom ou encore Seghers, révéler les filiations que Caravage a pu faire
naitre chez Bor ou Biljert, décrypter la relation complexe de Rembrandt avec le caravagisme

nous conduiront & porter un regard aiguisé sur la peinture européenne du XVII° siécle.

Lébenjeu est bfaire déeotuivrir leti reseentit & nos éléves le langage pictural
d®vel opp® par Caravagedodoart i av esgeseiaiesgomprgndre e s
par | 0 Gecellesdceles gegméabilités et dialogues pouvant exister au dela des courants

artistiques, des écoles et des périodes pour mettre jour tant la richesse que la complexité de

! Cité par Sylvie Béguin dabe Caravage et la peinture italienne du S&iéclePw f A OF GA2ya TAEYSSa RQINL S RQKAAZG2ANBE ! NOdzSAt dmdc
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| 6hi stoire de | 6art et ainsi ®vi t erelled ob ®nge e i | d e
chronologiquement par commodi t ® | es arti st.eBans det cadleedes T uvr e
enseignements g®n®r aux et professionnels de | a

pl astiques, |l es arts vi suédlobshie désdaltisiriestsmencessles | 6 ®d u

| ettceescarnet p®dagogi gu eouvrat la préflexion av la | peimure® d 6
caravagesque certes mais aussi, par la démarche adoptée, de constituer un outil
p®dagogi que pourl |stbemysiepasedant pratique du musée articulant
démarche culturelle, artistique et pédagogique favorisant le développement des liens entre

| 6 ®col e etparldees mpg®g et s interdisciplinaires et
opportunité, pour nous enseignants, de porter ou de faire porter a nos éleves un regard

éclairé et vivant sur la peinture du XVII° siécle pour les accompagner dans la construction de

leur culture artistique.
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Le Contexte

L6expoLorpgsi ed rOmbres: Caravage et le Caravagisme

européen s 6i nscrit dans | e cadr &rendne Fi‘@ﬂ@h
Regional and American Museum Exchange. | | sdagi Regiona'

organisation de droit ameéricain a but non lucratif (association de type :
501 (c) 3. Reconnue douti |l it ®&nip gon Isiegq amer'can
- Museum .

admini stratif est " Dal | as. En

Ministere de la Culture et de la Communication, elle siege au I EXChﬂnge

Service des musées de France a Paris.

Elle est fondée en 1999 par Elizabeth Rohatyn, épouse de Félix Rohatyn, Ambassadeur des Etats i Unis en France de 1997 a

2000 et par Fran-o0oise Cachin, directrice des mus®es de France
culturelle entre la France etlesEtats-Uni s sur | a base doéune f ®ddlgaiadtanemncairs.e mus ®es r ®Qg
Cette expérience unique de collaboration culturelle est instaurée entre la France, les Etats-Uni s et |l e Canada. Coe
programme permanent do®changes bil at®raux cr ®® ent arts dadse26des ands |
plus importantes villes de ces trois pays, en dehors de leurs capitales culturelles et administratives, déja tres dotées en

manifestations prestigieuses et internationales.
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Léorganisation a pour mi ssi ocnhadegef advoo ruivsreers 1dad aaitr, c wdlda tdi®Roens , e td el &

entre ses mus®es f ®d®r ®s. Son ambition est doinstaurer des part
médiation.
Rayonnement de | 6exposition

La géographieetlatempor al it ® déune exposition
a un seul musée ou a une ville unique. L 6 e x fCorps et Ormbmes
rayonnedans une g®ographie plus | ar g§

déune exposi tpoarhaguélle I2 muséeldestAagustins et le
musée Fabre de Montpellier Agglomération ont réuni leurs compétences.
Cbest une c ctientfigueretactuliumelie inédite que les deux

institutions proposent a travers cette exposition consacrée au
mouvement caravagesque européen. Les deux capitales historiques du Languedoc, terre de caravagisme,
sont a la fois proches géographiquement et complémentaires par leurs collections. Les Augustins possedent des exemples du
caravagisme nordigque tandis que |desesepgrédentarfsathliens, espagnols etifrangaisdue s 1 u v
XVI si “cle. Ces orientations ont d®termin® une r®partitioseclenatur e
de peinture : a Toulouse, le caravagisme flamand et hollandais et a Montpellier, le caravagisme italien, francais et espagnol. Sous
| 6®gi de du FRAME et en c?dklLoaAngelesdt e \Wadswarthdihendum® de Ha@fdtdy les deux musées

% Le Los Angeles County Museum of Art est le plus grand musée d'art encyclopédique de la cote ouest des Etats-Unis. Membre de FRAME depuis 2003, le LACMA présente

deschefs-d' Tuvr e de t ou sAbritaatsdescdlectionsndarh dsiatique et précolombien de premier plan, le musée possede également un département d'art
islamique qui constitue | "'"un des points forts du mus ®e . arcBiteate Renzd PianosLie muséercddsermaussi dest i n ®
une importante collection de peinture ancienne qui contient de nombreux chefs-d ' T uvr e car avages qu eesMartye ae sainte Céeils, gas Sataceni (vers

1610) ; la célebre Madeleine a la flamme fumante, de Georges de La Tour (vers 1636), qui seront exposés a Montpellier ou encore le Christ aux outrages de Honthorst (vers

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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francais présentent de juin a octobre pres del40 7T uv r e s gnt dess 26 rmusées appartenant au réseau avec des préts
doiT uvr es maonseulenmeat du LACMA de Los Angeles et du Wadsworth Atheneum Museum of Art de Hartford mais aussi
du Fine Arts Museum de San Francisco, Cleveland Museum of Art, du Minneapolis Institute of Arts, des musées des Beaux-Arts
de Bordeaux, Dijon, Grenoble, Lille, Lyon, Marseille, Nantes, Rennes, Rouen, Strasbourg et Tours. A partir du mois de novembre,

cbest une version plus resserr®e qui sera Hatfpdbs®e ~ Los Angel es

1617-1620), qui sera prété a Toulouse. Au total, ce seront cing tableaux d'exception du LACMA qui traverseront I'Atlantique pour étre présentés sur les cimaises du musée

Fabre et du musée des Augustins.

® Le Wadsworth Atheneum Museum of Art (Connecticut) fut la premiére collection publique des Etats-Unis. Fondé en 1842, le musée a rejoint le réseau FRAME en 2007. En

plus d'une importante collection d'arts décoratifs et de costumes, I'art européen et américain constitue I'un des atouts du musée et les peintres de la Hudson River School y

sont particulierement bien représentés. Sa collection de peinture ancienne est mondialement connue grace notamment au Saint Frangois d'Assise en extase (vers 1595-

1596), premiére toile de Caravage a entrer dans un musée américain (en 1943), et au céléebre Saint Sérapion de Zurbaran (1628), qui seront tous deux prétés a Montpellier,

tout comme Le Go(t de Ribera (vers 1614-1616), tandis que le caravagesque nordique Sweerts sera exposé a Toulouse avec son tableau : Ensevelir les morts (1650). Ce

sont en tout 7 Tuvres des plus grands peintres <car avag e g anevae déte presentéasnaux@uablicadua g e , qui
musée Fabre et du musée des Augustins.
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Michelangelo Merisi (1571 ou 73 - 1610) dit Caravage

Etudier la peinture caravagesque sans évoquer Caravage reléverait sans douted 6 une a b e r rsal téi eoxnp. me Arésantesn

pas de tableau du Caravage, évoquons cependants a Vvi e dobéarti st e p ocontextmartstigue etccoltoreldamsr dr e |
lequel lesT uvres expos®es Denson vivdantp Cappeagenfut asant admiré que critiqué, tour a tour triomphant,

incompris, célebre, misérable ethai. Ni col as Poussin fut | 6un de :MersieudPussirane poevair s . F®
rien souffirduCar avage et disait quoil ®t ait VYénwdoau pamacncae powarnt ed ®ter uian
ter me et n6a fara gcole H a pourta® influencé durablement nombre de peintres majeurs, du sud au nord de

| 6EurA@pé.s une |longue ®clipse, sdsiécleuvre est red®couverte au XX
Michelangelo Merisi nait en 1573 a Milan dans un milieu modeste. Comme son pere, il fut macon. Mais il se consacre trés jeune a

la peinture et est placé chez Simone Peterzano, peintre de Bergame qui développe un godt des couleurs claires, une sorte de
naturalisme empirique et pour certaines idensibea gntohia @ame gui modede cer t a
mal adroitement avec de forts contrastes doéombre et -éteecemdélange r e de
de sacr® et de profane. A |1 606ge de 15 ans,| iidr rded rimitn Rderse . n aPt
représentant fleurs et fruits et des scenes de genre figurant des adolescents. Puis entré au service de son premier puissant

protecteur romain, le cardinal Francesco Maria del Monte, il produit des tableaux comme un Bacchus et une Corbeille de fruits qui

t ®moi gnent doéun amour tog enodévelopdant suw unrsujdt pourtand humonlylee un climat dramatique. Bernard

Berenson la décrit ainsi : Ambre et miel, pourpre et vert, bruns, rose, distincts et pourtant mélés dans une seule musique ; raisins

di apr ®s, pommes gonfl ®es, figues pr°tes ° se fendre, guedeques f
flétries, mais également précises dans leurs contours, ciselées comme des bijoux. Elégance dans chaque rameau, dans chaque

tige, dans chaque nervure. Caravage nous dit son intérét pour toutes les manifestations de la vie, prenant a son compte aussi bien

la beauté quelalai deur . 1 interroge | a hi ®r ar chi ecedeest gdeenrtersa veani |a c'c odreds:
scene religieuse. Il opére une rupture peu soucieux des godts littéraires, religieux et mythologiques de sa riche clientéle,

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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exaspérée par le traitement de sujets ni nobles, ni savants. Sylvie Beguin dit de son tableau La Fuite en Egypte q u 6 i | est u
alliance de formes, de lumiéeres et de couleurs et non un sujet car pour le peintre tout est peinture. Ce cC i nébest pas sans
aux préceptes de la peinture moderne avec Cézanne par exemple. Conjointement, il développe un | angage de | 6om
l umi re provoquant 7 la fois | a critique et | ©aer nat vhaogues, i adsreeu tdrbeasr
avaient ouvert la voie : Léonard de Vinci pour qui le noir et le blanc étaient les couleurs principales puisque la peinture est
compos®e doéombre et deéerlkumnie rcd ar¢c®eett dbéombre mais aussi l es ma
surtout pour exalter les aspects fantastiques ou déconcertants de leur vision. Pourtant chez Caravage, la visée est différente. Il

crée une lumiere définissant toute une gamme de contrastes lumineux qui donne a la couleur une espece de vérité. Dans ses
fuvres de maturit ®, Car av a g théatmalséeude la téalité dansndes scerep madsmEntales, tnodeldes

par un clair-obscur accentué. Parmiles 1 u v r réadisées au cours de son séjour romain, on relevera le Repos pendant la fuite en

Egypte (Rome, Galerie Doria Pamphilj), qui dénote l'influence de la culture lombarde et vénitienne dans laquelle Caravage s'est

formé, La Déposition (vers 1603, Rome, Musée du Vatican). Alasui te doéune rixe sanglante et mort .
Rome. Caravage arrive a Naples en 1607 ; il y exécute de nombreuses toiles, parmi lesquelles les Septi uvr es de Mi s ®r i
(église du Pio Monte della Misericordia). En 1608, il se rend a Malte et, apres avoir peint plusieurs tableaux comme La Décollation

de saint Jean-Baptiste (église Saint-Jean de La Valette), il doit encore s'enfuir a la suite d'une bagarre mais il est rattrapé et

agressé a Naples par les émissaires des chevaliers de I'Ordre. Décidé a rentrer a Rome, confiant dans l'appui du pape, |l

débarque a Porto Ercole mais il y est arrété par erreur. Libéré deux jours plus tard dans un état délirant, il meurt en juillet 1610.

Ai nsi jusquéb- s a d &e duiCaravage & é&éutragiquel: par uhe sltime at cruelle raillerie du sort il meurt au

moment 0% | ui arrive |l e pardon, pr omesse ddeusasedémormsuCaravage aurait-il e . Ma

pu Vvivre aut-rilepase aut cours tde aette dbreve et eblouissante carriere, délivré son message ? Son isolement

dramatique | ui permit certainement doéapprof omdauffranceoncppespr sansi d
pour quoi son Tuvresia tumtealre®meomtn amwcmai ne et cbest aussi pourquoi ,

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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grandes expressions jamais atteintes du s eshumbhes lesapatresiou lgsisants X . Par
tels quodil s d-adisoavemnt laidsetordinaires, Castavage a chogqgu® °~ une ®poque 0%, s
qui poursuivent la politique de la Contre Réforme, on cherche a éblouir les massespopul ai res par | 6®cl at et

une vision religieuse aussi belle que la vision paienne de la Rome antique. On ne pouvait admettre ni comprendre un art comme le

sien, tourn® tout entier vers | 6i nta®endedontilatvr@e natorgznolsaenre@®eeiiconsue, pr ®s e
0% | 6action est touj our sdrasnatigue dans une abstractiomguinhedn tmmlod i pli 8 & . I 1 d®pl u
romain avide de « décorum ». Si son « naturalismee (| e mot a e®blée pa Baglibne gtB®ellatioa choqué, cboest par
gue | 6on nb6éa pasi bu®t ai nteape®techez certains pleousdesrFerscaisharlel 6 ®p o0 q
Cavalier doAr picnh.ezMaCasr avraga& , vuuaedivol ent @6ddbea vulgaire et non

guotidienne des hommes.

e e

]

Le CaravageCorbeille de fruitsvers1597 Huile sur toile. H46; L: 64,5 Le CaravageBacchus15931594. Huile sur toile, Le CaravageGarcon pelant un fruitAnnée ca.
cm. Pinacothéque Ambrosiennlilan H: 95; L: 85cm, FlorenceGalerie des Offices 1592 Huile sur toile. H64,2; L: 51,4cm. Villa Il

Tasso, FondatioRoberto LonghiFlorence
© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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Les peintres caravagesquesd u  Nor d d eaulX¥lEsigclo p e

Caravage n e cr ®a ®palse det | e carava%i S me noest pas : .
) _ _ OME, centre névralgigue du mouvement caravagescae
proprement parlé un mouvement pictural. Pourtant entre la fin du " partir duquel on peut tisser un réseau en Europe

XVI® et le début du XVII® siécle, il révolutionne le systtme de = __ PraincesUnies
oyaumge de France

. : . : R .
représentation qui influencera u n certain no mbm—tﬁz wo 8 Hz\(@ S h&g 5L 3y S
Caravage ne reconnait pas la réalité dans la recherche du beau

idéal jusqu'alors utilisé durant toute la Renaissance. Si les peintres s'appliquaient a représenter la nature le plus
vraisemblablement possible, le résultat était bien souvent emprunt d'un imaginaire destiné a servir un modele. En rejetant ces
canons esthétiques, Caravage développe un nouveau sens de la réalité lié a la représentation de ce qud Vvolt : les corps sont ceux

de ses modeles qu'ils soient beaux ou laids, les détails sont ceux de la vie quotidienne, les sentiments sont ceux de la douleur et

de la violence. Un nouveau langage pictural se met en place questionnant le concept de beauté. lls 6 | mpias1es t orape & 6 Eu
des artistes pratiquant des styles teintés de maniérisme ou de classicisme. Les principaux représentants du caravagisme nordique
sont des artistes appartenantal 6 Ec ol e doé Ut r ec hsansdouepplr u ¢ 6 ih ®@ialadagegRa@eses maitres, on
peut citer Ter Brugghen, Honthorst mais aussi Baburen. Ces peintres néerlandais partirent a Rome entre 1600 et 1610 dans le
but de parfaire | eur formasi®pouar gudi il gud.ur €d ¢ s oa setldament paelesr e me n t

T uvr es Camivage mais aussi probablement par celles de . . .
g P P Le voyage d'ltalie a tant de charmes, qu'll est difficile

Bartoloméo Manfredi ou Orazio Gentileschi. Fort de leur expérience de sen dispenser : il est ordinairement préféré 4 tous

italienne, lors de leur retour, ils furent actifs a Utrecht, petite ville . o ras & toutes les Nations de IEurope tombent

des Pays-Bas, de 1620 a 1630 environ. lls font rayonner le d'accord que 'on n'a pas veu de beau pays si l'on n‘a

vocabulaire caravagesque sur la peinture hollandaise du XVII© pas veu l'talie.

Pierre Du Val, géographe du roi, premiere symitaise fi l'usage des voyag:

siecle. Certains comme Finson ont connu personnellement : s \ ;
francais en Italie, rédigée apres un voyage fait ¢

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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Caravage, débautres en revanche | 6onBloeda@tmpainveré¢x pmapl d e e as e Idtd aj
l'talie. 1 | 6a d®couvert gr©ce ° Honthorst et Ter Brugghen.
Quant & Matthias Stom, peintren ® en Hol |l ande dans |l a r®gion doéoUtrecht mais qui

Rome puis a Naples et Palerme, ilt ® moi gne d 6 un etiqoe@mrzarratidm et caoristsé cotoient étroitement. Son style,
influencé par Caravage, exploite la technique du clair-obscur. Dans ses tableaux, souvent des scenes religieuses, le coloris des

visages fait ressortir leur psychologie.
Les flamands Seghers, Cossiers, Rombouts ou encore Wolffort développent une relation complexe avec le caravagisme. La

peinture de Seghers t®moigne dobéune i nspirhaRuitren Egypte auvoe sdenape®ness
Rembrandt,e x pri me un 1| d®al de simplicit® soulign® par fararéférensecau en 1 u)
peintre allemand Elsheimer ou au caravagisme. Le dessin, absent dans | es cardlpeigeat dirdceemedtesur av a g e
toile en sdbdaidant dOoiaora beketlmen sa plpce pour moorgrer commeant desupeirgres dessinateurs comme

Lievens, Bramer ou Jordaens ont recherché un équivalent graphique au clair-obscur pictural.

Ecole primaire:pr ogr amme dohi stoire des arts
Liste des Tuvres de r ®f ®r ence
Les temps modernes : Peintures et sculptures de la Renaissance, des XVII°™ et XVIII°™ siécles (ltalie, Flandres, France).

Collége:pr ogr amme dodartst oi re de
Thématique: Arts, ruptures, continuités

Léoeuvr e doar:trupteres (avaat-gtamr aeist)i, omonti nuit®s (emprunts, ®chos, citations)
déune p®riode 7 | 6aut r eiture deithénes et deaniotésrfpencifs,elicteés, jeux cdmauns, ®&@otypes, etc.) ; hommages (citations,

etc.), reprises (remake, adaptation, plagiat, etc.), parodies (pastiche, caricature, etc.).

Lycée:progr amme de@dartstoire d

Thématique: Arts, go(t, esthétiques
Léart et s e s : catégariess (mduvements,i gennes, types, ...) ; découpages (baroque/ classique, ancien / moderne/ post i moderne, ...);

évolutions, relectures, etc.
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Cartographie caravagesque
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Qu O ece que le caravagisme ?

Le caravagisme est apparu au début du XVII®siecles ui t e ~ | 6 act CavavageRen Haliet Si entpeutparker del @urant
pictural, en revanche il ne doit pas étre décrit comme un groupe ou comme une école car il ne constituait pas un mouvement
structuré. Les séjours romains des artistes hollandais, qui duraient parfois plusieurs années, furent un vecteur de diffusion du
caravagisme dans | e Nord de | 6Europe, 0% s e dommenterritlvan ®&onthors
(1590-1656), Hendrick ter Brugghen (1588-1629) ou encore Dirck Van Baburen (v. 1595-1624) s 6 i ®@renp principalement de

Caravage et de ses disciplesen soOéappropriant des pr oc ®dob&sr, lgpthéattalisatian Wes mises lers

scene associée a une approche directe de la réalité, le cadrage a mi-corps des figures.

LUMIERHe contraste entreclarté et obscuritéstructure la composition, modéleseorps et rend les sages expressifs

ANONWIE , Libération de saint Pierrdduile sur toile; H. 1,453 L. 1,188.nv HONTHORST Gerrit vae, Christ aux outrage617.
1983.142Cincinnati Art Museum, Mr and Mrs Walter J. Wichgar Endowment Huile sur toile. H: 146,5:1207,1 Los Angeles County Museum of Art
© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service educatif, Catherine Lemonnier, 2012
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SUJETde la peinture religieuse a la scene de genre

BABUREN Dirk vanlLe Couronnesnt
R QS LIHyil& &ur toile H. 1,62 L. 2,04.
Kansas City, Nelsgktkins Museum of art

BIJLERT Jan vinQ 9 y (i NB.
Huile sur toile 103,5 x 154,5
Lyon, musée des Beaux Ar

Le carawagisme, c'est une lutte « contre le maniérisme et le classicisme », une maniere nouvelle d
les scenes bibliques autant que la vie courarte: | sysnes O2vviaal ANB RS f (8 Bépihe MUk piy20129 E

COMPGITION, entre audace du cadrage et plan cinématographique

3, dos = = Saturation de
N Plan rapproché
; Quasi disparitidashomnas
Quasi A derriérdes casquestles
absence de y| Vétementsariolés
Il 6i nst
Age donné plas profils
TER BRUGGHEN ¥
Ly OKIF yiSdzNI 4Q TER BRUGGHEN H.,
luth. 1624. Fi .. Les Joueurs de cartd$23.
Huile sur toile; 1,05 x 0,85 Igure a mi Huile sur toile; 0,83 x 1,14
Inv Bx EL.27. corps Minneapolis, Institute of Art

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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La condition defsléedearti ste au XVI I

La formation de | 6artiste, transmise parfois de p re ededolzel s, dR@e
ans est formé sur une période variant de trois a six années. Il s'initie au dessin en copiant les originaux d'autres maitres. Une fois

la copie maitrisée, il dessine d'apres des moulages de platre puis d'aprés nature lors des séances de pose de modeéles vivants.

For m® av esélédksd danstdes ateliers, I'ls sont g®n®r al ement regroup®s dans un

l'organisation d'une corporation qui impose limites et contr6les afin de maitriser les abus et fixer des reglements. Pour étre recu en

qualitt demait r e et donc exercer “~ son tour | e m®tier, | "apprent.i doi t
Ce cap franchi, i exerce | e m®tier de peintre. A cette p®riode, l e r
dépendantddun m®c ne. 11 peint parce quoboeamt!| i gp®SsPouommanxee. | Beprd
accord® pour | 6ex®cution. Si |l e peintre a |l a Iibert® dunattdu ai t e me
tableau, le sujet, le nombre de figures lui sont imposés par le commanditaire. Sa c¢c | i ent | erichedmarchands,i t au x

banquiers ou artisans néerlandais. Des sujets inédits, liés aux activités quotidiennes de ces nouveaux amateurs, sont développés
par les artistes. Petit a petit, I'art commence a concerner un public plus large. Les expositions constituent un moyen pour les

artistes de faire connaitre et vendre leur art.

Aucoursdu XVI®si “cl e, l a forme du m®c®nat a chhgdnge® ddd rhaorEit arte nsOpmevati eeonu | api
production artistigqgue. Avec | denrichissement de |l a classd.ddd madresh
pas ®tonnant quben r ®ponse 7 ¢ eitélargireirédpantare dedenrs sujeteadin de pldiré dde acsiveali e nt S

public. De nouveaux thémes populaires ont donc émergé comme le paysage et la nature morte qui ne constituaient jusque-la que des
accessoires du récit religieux conventionnel. Les artistes s 6i nt ®r ess r ent aussi aux activit®s hum

corv®es domestiques, des sc nes de rue ou des personnafgélFofuvant

“QEGNI Al Rdz OF Gp2perapedt ORN& Faiavade étlexafavagisme en Eutogelition musée Fabre de Montpellier Agglomération et musée des Augtitinspise.
Edition des Cing Continents, Milan. 2012
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=

an

Lgive

de | baddPpoccup dnilen

Entrée de
I'exposition

Rue Antonin Mercié

des

salle 1
Face au Caravage:
attractions et résistances

Salles 2, 3, 4
L6Ecol e d

Salle 5
Rembrandt et la peinture
doéhistoire

Salle 6
Matthias Stom
Salles 7,9
Les caravagesques
flamands
Salle 8

Un cabinet de dessin
caravagesque

% Espaces de médiation

Eglise, musée des Augustins

Plan partiel

Echelle 1/ 100° environ
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Face au Caravage : attractions et résistances Sallel

BLOEMAERT A, Christ
portant lg Croix. Huile sur
toile; 0,74 x 061. Inv.

. ! ile su ile. Inv
COBERGHER W., Ecce Homo. Huile sur toile. Inv 2002 5.

R : Avignon, musee
2004-1-64. Toulouze, muzee ces Augustins €
Calvet

i
- =

FINSON L., Somson et Dalilc. Huile sur todle; H. 1,58 L
1,49 Marzeille, musee des Beaux Arts

ANONYME , Liberation de soint Pierre. Huile sur toile. ;
H. 1,453 ;L 1186. Inv 1583.142. Cincinnati Art
Muzeum, Mr and Mrz W3iter J. Wichgar Endowment

WTEWAEL P., Adoration des bergers. Huile sur
bois; H. 0,595 ; L 0,98. Inv 983.17.1 Tarbes,
musee Mazzey
© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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L’école d'Utrecht / Ter Brugghen Salle 2

TER BRUGGHEN H., Un chanteur
s‘cccompagnant ou luth. 1624, Huile
sur toile ; 1,05 x0,85. Inv Bx E 127.
Bordeaux, musee ces Beaux Arts

TER BRUGGHEN H., Les Joveurs de cartes. 2623. Huile sur
toile ; 0,83 x 1,24 Minneapolis, Institute of Art

TER BRUGGHEN H., Lo Vocaotion de saint Matthieu 1618-1619. Huile sur toile ;
1,53 x1,95.Inv 77.7. Le Havre, musee des Besux Arts

TER BRUGGHEN H.(atelier), Fidtiste. Huile sur toile ; TER BRUGGHEN H., Christ aux outrages 1625.
0,68 x 0,59. lnv 29.5.6. Bioiz, musée du chiteau A i s ST K TN e v
I'Assistance Publique

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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Baburen et autres caravagesques d'Utrecht Salle 3

BOR P., Figure
alegorigue. Huile sur
toile ; 0,82 x0,70. Rouen,
muzee des Besux Arts

MOREELSE P., Le¢ Repentir de szaint
Pierre. Huile sur todle ; 74,6 x 95,7
Besancon, musee des Beaux Arts

BULERT Jan van, L'Entremetteuse. Huile sur toile ;
103,5 x 154 5. Lyon, musee ces Beaux Arts

MOREELSE P.,
Jeune bergere.
Huile sur toile ; 0,67
x0,52. Inv MG 424,
Grenoble, musee

BABUREN Dirk wvan,
Fumeur de pipe. Huile
sur toile ; 0.80 x 0,64
Pariz, muszee
Marmottan

MOREELSE J., Saint Jean-Boptiste. Huile sur toile ; 149 x
171. Lyon, muzee des Beaux Arts

BABUREN Dirk van, Le Couronnement d'epines. Huile sur todle ; H. 1,62 ;
L 2,0&. Kansas City, Nelzon-Atkins Muzeum of art

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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Honthorst et les sujets caravagesques Salle 4

HONTHORST Gerrit van,

Femme montrant un objet
obscene. 1625. Huile sur
HONTHORST Gerrit van, Fomme toile; 81,3 x 64.1. Saint

occordont son luth 1624. H :1.06 Louis Art Museum

L: 0.90. Fontainebleau, musee

national du chiteau HONTHORST Gerrit van, Somson
et Dakla, vers 1615. Huile sur HONTHORST Gerrit van, Reniement de soint Pierre 1618-1620. Huile sur
toile; 129 x 094 Inv CMA toile ; 1,50 x 1,97. Rennes, musee des Beaux Arts

1568.23. Cleveland, Art Muzeum

HONTHORST Gerrit van, Le Christ oux cutroges, 1617. Huile sur toile. HONTHORST Gerrit van, Lo Reniement de saint HONTHORST Gerrit van, Concert, vers 1623. Huile
H: 146,51 : 207 1. Loz Angeles County Muzeum of Art Pierre, vers 1620. Hudle sur toile; 1105 x 1448, sur todle ; 1,00 x 1,35. Lyon, muzee des Beaux Arts

Minneapoliz, Institute of Art
© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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La peinture hollandaise d’histoire Salle 5

REMBRANDT

VAN RUN,

Fuite en

Egypte. Huile

s . cco Van EVERDINGEN C.

Irv1950.13.1 Joueuse de astre.

: - . R Huile sur toile, 0,77 x

ANONYME, Scene de suicide. Huile P B-éaux 064. Inv 1907.1.85
sur toile, 1,06 x 0,96 Inv P 1981, Ar';: Rouen, musee des
Lille, musee dez Besux Arts Besux Arts

JACOBSZ L., Les Ouvriers de Ic onzieme heure.
Huile sur toile, 1,494 x 1,715. Bezancon,

musee des Besux Artz

Van BLOMENDAEL, Socrote, zes deux epouses ot Aicibicde. Huile sur
toile, 2,10 x 1,98 Inv 1337. Strasbourg, muzee des Beaux Arts

BRAMER L., Sclome recevant lo tete de saint Jean-
Baoptiste.. Huile sur toile, 0,787 x 1,054, inv IP 9901
Nimes, muszee des Beaux Arts

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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Matthias STOM Salle 6

STOM M., Sgint Ambroise. Huile sur
toile ; 110 x 130. Rennes, musee ces

Beaux-Arts

STOM M., Le Repos d’Emmads. Huile sur toile ;
130 x 164, Inv MG 82. Grenoble, muzee

STOM M., L"Adoration des moges. Huile sur
toile ; 235 x 161. Inv 2004 1 74, Toulousze,
musee des Augustins

STOM M., Le Christ et la femme aduitére. STOM M., Le Sacrifice d'lsaoc. Huile sur

Huile sur toile ; 101,6 x 137,2 toile ; 101 x 136. Inv 85 1 134 Ajaccio, STOM M., Vocation de saint Matthicu. Huile sur toite : 174 x
Inv 1993.16. Montreal, musee des Beaux- musee Fesch 224. San Francisco, Museum of Fine Arts

Arts

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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Les caravagesques flamands Salle 7

LISS )., L'Amour
vainqueur. Huile
sur toile, 0,88 x

0,66. Inv CMA
1571.100
ROMBOUTST., SEGHERS G., Aeniement de saint Pierre. Huile Cleveland, Art
L’Echanson. Huile sur sur todle, 1,19 x 1.61. Inv 1825.1.38.Tours, Muzeum
toile, 1,03 x 0,83 musee des Beaux Arts
Inv 990.1.1. Tourcoing,
musee ces Beaux Arts SEGHERS G., Reniement de saint Pierre. Huile sur toile, 1,57 x 2,27.

Inv.52.9.112. Raleigh, North Carofina Museum of art

Van Mol P., Deploration du Christ.
Vers 1623-1631. Huile sur toile ; L.
110m; ;H142 m. Inv.2011.0.8.
Abbeville, musee Boucher de Perthes

JANSSENS )., Le couronnement d'épines. Atelier de ROMBOUTS T., L'arracheur de dents. Huile sur tode, 1,22 x
Huile zur toile, 1, 85 x 1, 54 m. Inv 2,20. Inv 22 12. Clermont-Ferrand, musee Roger-Quillot

2004.163. Toulouse, musee des

Augustinz

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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Le dessin caravagesque salle 8

BOTH A., L‘Adorotion des
bergers. Plume et laviz de

BLOEMAERT A, Ecce

bistre; H. 0,169; L 0175 - ::""’

Pariz, Fondation Custodia, ; ierre noire, pincesu et

Inztitut neerlandais ACORDNENS: L Ecom oty . BRAMER L., Le Reniement de saint lawviz brun, rehaut: de
Plume et encre brune, lavis Pigrre. Pincesu et encre brune, lavis bianc; H. 0.15: L 0.151.
brun avec rehauts d'aquarelle gris, rehautz de blanc zur papier Pariz, musee du Louvre,
sur mltzalapserre'no-re;!-l. préparé bleu-griz; H. 0375; L. Cepartement des Arts
8227 L SZ o, muses 0,300. Pariz, musée cu Louvre, Graphiques

du Louvre, departement des

departement dez Artz Graphiques
arts graphiques s oo

HERP Willem van, ksoac bénissant Jacob. BRAMER L., L’Adoration des mage. Encre brune, lavis gris, TER BRUGGHEN H., Démocrite ~ UEVENS 1, Vieil homme assiz danz la
Pierre noire, sanguine, rehauts de blanc, papier lave gris-beize, pierre noire, plume. H.0,468; ot Heroclite pénombrs, fizant. Laviz d'encre sur
sur cing feuillez azsemblées de papier L0.621. Pariz, muzee du louvre, cépartement de: Arts AG-1975-4-2450 dezzin 3 la plume et 3 la sanguine : H.
brun ; H. 0,611 ; L. 0,433. Paris, musee du graphiques. Pierre noire ; 0,20 x 0,30 0,335; L 0,274, Pariz, musee du Louvre,
Louvre, departement des Arts Graphigues Rouen, muzée des Beaux Arts departement dez Arts Graphiques

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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Echos lointains du caravagisme Salle 9

SWEERTS M.
L'spouilleuse. huile
surtoile, 042 x

0,34 Inv

1881 MNR 492

Strasbourg, musee

des Beaux Arts WOLFFORT A., Les Quatrs Evangeélistes. Huile sur ANONYME - Saint Mrdme. Hulle
toile, 2,22 X272 ' WOLFFORT A., les Quotre Evongelistes. Huile sur toile, 121 x ERE AR '98 «0.72
Inv 20865 Bordeaux, musee des Beaux Arts 1,72. Inv 20865. Bordeaux, musee des Beaux Arts I‘rw 91.2.1. Caen, ;nu:ée des

Beaux Arts

SWEERTS M., Enzevelir ies morts. Huile sur
tode, 0,74 x 0,99. Inv.1941.595. Hartford,
Wadsworth Atheneum

COSSIERS Jan, Diseuse de bonne aventure. Huile sur toile, 1,12 x
1,68. Inv D.46.1.45_ Valenciennes, musee dez Beaux Arts

MOL Pieter van, Allégonie de I"Air. Huile
surtoile, 1,20x0,975. InvP.133

Valence, musee

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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COLLECTER
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Des mots caravagesques

Corps ombre I U mi ere espace Clair-obSCUr figure humaine pénOmbre table lumiére

artificielle VEIIt& nuit COU|€UI’ tissu musique portrait mise en scene jeu SACré duperie
moralité scene de genre tragique contraste expression main regard éclairage chandelle religion

taverne d ramat | q U € truculence forme geste regard cad rage tr|V|a| |té mi-corps message

Nuance déegradé divin réallté terrestre dessin modelé drapé pli th éétral |té psychologie

sentiment laideur caricature NArration carte argent posture personnages fond profane ordinaire
visage composition plan €mMOtion unité synthése gros plan SINCErité isolement ODScurité détail éclat

humanité ViDration depovilement valeur table réal |té humble quotidien beauté carte

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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La conjonction de coordination

Les deux mots composant le titre de | 6 e x p o_ sont associés par la conjonction de

coordination et. Mot invariable, elle sert a unir deux mots ou deux groupes de mots en établissant entre eux un lien logique :
addition, choix, cause... La conjonction de coordination et indique donc ici qu'on ajoute une information. C6 e ©rhbres qui vient
renseigner le mot Corps.

La coordination est la relation qui unit des éléments de méme fonction

Définitions

désigne la partie matérielle d'un étre animé considérée du point de vue de son anatomie, de son aspect extérieur.
Il peut aussi désigner un ensemble organisé de personnes exercant la méme profession. Par ailleurs, le corps

peut symboliser un principe d'unité ou d'organisation des choses : Ensemble d'éléments dont la réunion forme un

tout organisé.®

Au sens propre, ombre désigne une diminution plus ou moins importante de l'intensité lumineuse dans une zone
soustraite au rayonnement direct par l'interpositon d 6 une opaUe. ®6un poi nt de ombre

renvoie par opposition a la notion de lumiere. On ne peut percevoir la lumiére que par la présence des ombres.

Ombre et lumiere sont par ce fait étroitement liées. En peinture, le traitement de la couleur par contrastes,
nuances, d®gr ad®s per meoimbredeede tadumidre. Au sens fiypré, € 6 @ s qui abriee, protéege, exerce une

influence bienfaisante.’

5 GrevisseNouvelle grammaire francais€ 106
® Définition extraite du CNRT{centre national de ressources textuelles et lexicales)
7

Id

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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Quel | e r el at alossrentre Garps st tOmhras 8 En reliant les deux mots, la conjonction de coordination les unit. Mais
chacun conserve son autonomie, sa vie propre. Comment? La | umi re joue |l e rtle dbarbitre

exister. Le titre met donc en jeu une relation tripartite :

Comment le corps humain est-il révélé parl 6 o p p 0 s i onibre et lumiére * e
Commentle corps,c o mme pr i nci pe,estibdorméaavoiridanalt 8 @amposi ti on entre ombre et |

Contraste Nuane Dégradé

CeAt(.arme dérive ge va[iation Passage déu
I0|dorara§t¢tebat, ddune Uune autre o
lutte, a!tercatlon X cpuJeur en une autre
d®signe 1|0 différents

deux choses qui setfor tons.

ressortir

Dans les arfgastiques

contraste entre deux

valeurs (sombre et cla

entre deux formes

(ouvertelf

entre deuxolumes Exemple

(pl ein/ ®vi ..... brunp

58 3+ dzOKS t RNRAGSSIT Rdpyime SainiJédra M G 8 ¥ RE 8! ANk scSaRiSISaBaptise S &
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Lumiere Nom féminin. XI° siécle. Issu du latin chrétien luminaria, neutre pluriel de luminare, « qui produit de la lumiére ».
Clarté, rayonnement émis par le soleil, qui éclaire les objets et les rend visibles. Source lumineuse, appareil, lampe,
bougie,... propres a un éclairage artificiel.

Eclat du regard manifestant un état, un sentiment : Une lumiére d'intelligence brille dans son regard.

D6un point de wdeascobentwvisgbée ou invisible © |"7Til ooexcitéesqu' ®me
par certaines formes d'énergie. La lumiére associe a une onde des corpuscules appelés photons. La vitesse de propagation de la

lumiére dans le vide est voisine de 300 000 km/s. La diffraction, la réfraction de la lumiére. Lumiére monochromatique, qui ne

contient qu'une seule longueur d'onde lumineuse ou une seule fréquence.

Au sens figuré. Dé6un point de yqu dumineel'meglia dumigre divines la Vérité qui émane de Dieu. La lumiére

révélée, la lumiere de la foi, la lumiere surnaturelle, par opposition a la lumiere naturelle, propre a la raison humaine. En parlant de

ce qui éclaire et guide l'activité de I'esprit. La lumiére de l'intelligence, de la raison. Un trait de lumiére, une idée, une révélation,

une inspiration soudaine.

Clair-obscur  C'est le véritable secret de la peinture de clair - obscur que d'enlever a chaque objet sa
personnalité physique, sa pesanteur propre et son contour net, pour le dissoudre
dans le grand corps du tableau dont il ne constitue alors avec ses voisins que des eminences plus

ou moins fortes, des détails plus ou moins soulignés. ®

8 AndréLhote Peinured'abord,p. 65.Editions Denoél, 1942

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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On appelle clair-obscur la technique consistant a moduler la lumiére sur un fond d'ombre, en créant des
contrastes propres a suggérer le relief et la profondeur. De cette facon, les figures ou objets représentés
sur une surface plane donnent l'illusion du relief en jouant, afin d'y parvenir par le savoir-faire technique de
l'artiste, des passages subtils de la lumiére a I'ombre pour modeler les formes. Léonard de Vinci et
Giorgione ont été les précurseurs de ce procédé développé par Corrége et pratiqué notamment par Titien,
Caravage, Velazquez, Rembrandt, Georges de la Tour,é Dans son Cours de peinture par principes (1708,

nouvelle édition, Paris 1989) qui résume toute I'esthétique du XVII° siécle, I'écrivain Roger de Piles (1635-

1709) consacre un long développement au clair-obscur dans lequel il précise notamment que la science  HONTHORST Gerit varLe
. . . N . . . Christ aux outrages, 1617.
des lumieres et des ombres qui conviennent a la peinture est une des plus importantes parties, et des  pgtail

plus essentielles de cet art. °

Substantif masculin (pl. Clairs-obscurs).

XVI° siécle. Composé de clair et d'obscur, calque de l'italien chiaroscuro.

Art de distribuer dans un tableau les nuances de la lumiére contrastant avec un fond sombre. Effet d'ombre et de lumiére, de relief
et de profondeur, obtenu par le jeu des valeurs claires et des valeurs foncées. Imitation de l'effet que produit la lumiére en
éclairant les surfaces qu'elle frappe et en laissant dans I'ombre celles qu'elle ne frappe pas. Il signifie aussi les parties d'un dessin,
d'une peinture ou I'on voit a travers I'ombre les formes et les couleurs. Ce qui est peint sans mélange d'autres couleurs que du
blanc et du noir, ou du blanc avec une seule couleur, comme les camaieux.

Au figuré, Atmosphere douce, intime, propre a la réverie, aux sentiments tendres. Partie de |I'dame caractérisée par la vie

i nconsciente et myst®rieuse de ce qui ®chappe ~ |l a raion (empre

°5 STAYAGA 2 encilopédid LarduSse RS £ Q
1% péfinition extraite du CNRTL
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QUESTIONNER
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Le contexte économique, social et culturel des Pays-Bas au XVII® siécle

M° me s |l a peinture doéhistoire et | a peidans lampblique des RroviacessUmiesc ons er
on assiste aussi ” | 6®mergence de nouveaux sujets comme | a enRotrquoi® Lamor t e,
raison ou plutdt les raisons sont multiples et étroitement liées :

_une conjoncture économique florissante: on assiste au développement florissant du commerce par les marchands et

armateurs en mer Baltique.

_un contexte social tolérant : lors de la séparation des Pays-Bas, entre les Flandres espagnoles catholigues au sud et les
Provinces-Uni s protestantes au nord, une minorit® catholique a b®n®o&f
culte reste discret.

_une société homogene:contrairement aux autres p a yesa cthssddirigearpeepolitgieméntet no bl e
socialement, il n'y a aux Pays-Bas pratiquement plus de noblesse héréditaire. Il n'y a donc ni souverain, ni noblesse. Les régents
et la haute bourgeoisie : riches marchands, armateurs, banquiers, entrepreneurs et officiers généraux reglent la politique et la
société, soutenus par une petite bourgeoisie composée d'artisans, d'ouvriers, de petits employés et d'officiers. Cette classe
moyenne entreprenante constitue un potentiel pour| 6 e x p a&cosomique et sociale des Pays-Bas.

_un environnement culturel dynamique.

Elle joue aussi un role particulierement important dans le développement culturel. Par son prestige social croissant, les artisans,
les commercants, les employés et les officiers recherchent & faire valoir leur statut. Par l'intérét croissant pour la représentation du
monde matériel, le désir de posséder des objets d'art provoque une demande de plus en plus forte pour les peintures profanes. La
richesse croissante des Néerlandais assure ainsi les revenus des artistes au XVII° siécle, méme si seule une minorité peut se
contenter de leur art pour vivre, et cela a pour conséquence que la population est davantage portée vers les intéréts artistiques

gue n'importe ou ailleurs en Europe.

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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Pour satisfaire le goQt de cette nouvelle clientéle de mécenes privés,les pei ntres soOi nt ®r esservitéesde des t
la vie quotidienne comme les scénes de rue, de taverne ou de maisons closes. Les plaisirs des sens sont théatralisés par des

portraits de musiciens, de joueurs de cartes ou de fumeur. Dou bl ®s fr ®quemment doéune significati
peintres caravagesques de | a e Cardvdge lui-thémét onteparfois fait fidda nesdouble sersieh | a g e
assumant complétement leur choix de peindre des scénes de maisons closes. Honthorst nous en fait la démonstration avec

LOEnNntremetteuse

Ces nouveaux sujets picturaux ondlesd
r®cits bibliques ou ®taient dot ®s d
|l es sc nes d®peignant | e monde du |
r ®f ®r ence au fils prodi gu®siéclelhellandaisiors t
eu tendance a rechercher un symbolisme manifeste ou caché de nature
moralisante dans la plupart des peintures. Mais, au milieu des années 1620,
dat e de r ®a Entrematteise te Lybre led atistes qui marchaient

sur les traces de Caravage ne tenaient pas forcément compte de ces

impératifs de respectabilité. Dans de nombreux cas, les caravagesques
doUtrecht et par extension | eurs m®qg

a la sexualité comme les scénes de bordel. L.F.0*

Jan van Bijlerf Q9 y (i NB.W&ri 1625620 Sluile sur toileH. 1,03 m ; L.
1,54 m Lyon, musée des Beaixts, inv. A 25

M9 EGNI Al Rdz Ol l(p.2perapedt ORI Foajavage &t AeZafavagisme en Eutogelition musée Fabre de Montpellier Agglomération et musée des Augustinsyda
Edition des Cing Continents, Milan. 2012

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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Les sujets

Méme siles sujetssacr®s sont encore bien pr®sents, on assiste au d®vel
clientéle bourgeoise, les peintures de genre mais aussi les portraits font la part belle a des sujets issus des activités de la vie
humaine. Peinture religieuse et peinture de genre cohabitent dans les ateliers des peintres pour satisfaire le golt de ces nouveaux

Mmeécenes privés.

Pourifyurer le sujet profand-dmeur de Pipé
le récit religieux de la Passion du Christ, E
procéde a des chgiastiquedifférents. L
peintre organise une mise en scéne dans |
la compositionla lumiéereet la couleursont
choisie®t traviléese n  f o n expressiar
recherchée pour son personnage.

A | 6origine des deu
on imagineaisément deux commandite
différents. On reconnait dan§&umeur de pi|
une scene du quotidienéguane probableme
doéun cli engBl | & o ud®cel
guotidienne dobéun ho
par son buste positionné de ¥ fagar efon
regard complice. Valorisation ou dénodei:

cet acte? Toujours eiitque la gamme ( Portrait | ;?fﬂgeduer |(ilu|l:/rl1fi%?§ rendue par un traiten
couleurs chaudelrun, ocre, ocre jaune assc ~ Scene de genr '
" une lumi re douce

plaisir et de sérénité exprimée par ce portra

X Visage émacié du Christ soutenu par
DasLeCour onne meladcena ded |

traitement de la lumiere jouant sur de ft

Passion du Christ est dépeinte dans contrastes
atmosphére quasi dramatique rendue p:
lumiére crue qui vient frapper son vise
renforce sa vulnérabilité face a une si
combinant violence et tragédie.
Peinture religieus
Pourtantle s 1T u vémensrentdd une certaine perméabilité entre les sujets. Si le contenu sacré rejoint parfois la scene de genre
et se fond dans |1 6univers de | a vi e audseidentiiables a shveisla scénaide genre tragée |

comme une scene re|igieuse_ © Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012

oppe.
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Du sacré au profane, une certaine porosité des genres

La scéne religieuse traitée comme une scene de genre

La scéne de genre traitée comme une scene religieuse

HONTHORST Gerrit vanReniement de saint Pierfg181620.
Huile surtoile ; 1,50 x 1,97Rennes, musée des Beaux Arts

Témoignant des émotions humaines, Honthorst cherche
aut henti que | arepsentencemme @re iscgn
genre.Comment humaniskecette scére Elle est traitée avec
regard du quotidien. Le récit religieux, tiré de la Passionlet
reniement de Saint Pierre est transposé a la mode vestinm
XVt siécle eintégré a une scéne de jeu de cartes. Les deux
lumineuses se font édndiquées par les bougies, elles déli
chacune un espaceratis ans ar r i éclaire la pervan
lacée dans son corset avec un geste accusateur erRiersesat
| 6autre met en valeur | e ¢
soldats attablés dans la pénombre.

espace narratif
espace narratif

Atelier de ROMBOUTS T.L. 6 ar r a c h e Huile sdreoiled ,22nxt2,20. In22 12
ClermontFerrand, musée Rog&uillot

Léartiste d®peint i ci une scCc n
déextraire wunedatdenti al escaragépéa par @
composition monumentale non dans sa taille mais dans sa thé&adtti
action ordinaire prend des allures dramatiques. Si la posture de
| 6®paul e d®nud®e, l 6attirail o]
premier plan renforcent | 6accen
les figures disposées en isocéphalie ainsi que celles attablées tén
|l eurs expressions de stup®facti
forme de rglosité.

isocéphalie

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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Les thématiques

Les activités de la vie humaine sont une source inépuisabled 6 i nspi rati on
pl ace singul i r @hethadusu dver sartds,udgsreteaggent, des buveurs, de la musique son liés aux plaisirs de la

déune certaine c | aagssBas falsant désormaisoppriielda la clientele des peinties hollandais du XVII©

[;adable, objeteds quptidiénrignt uaes .

Vi e
siecle. Le theme de la duperie comme celui des prostituées fait aussi partie intégrante du répertoire caravagesque.

5ShFAf & SEGNMAGSE LI

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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Sa présence récurrente
dans les tableaux force
notre curiosité a nous
interroger a son sujet.

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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La table : espace de connivence ou de tractations ?

Se mettre a table :
_se rassembler,
_ se réunir,

_ se regrouper,
_g'associer

C’est aussi un
espace
stratégique
autour duquel,
tensions,
divisions,
oppositions et
domination se
cristallisent. Les
peintres
exploitent le
role joué par
I'objet dans sa
dimension
sémantique
pour véhiculer
un message ou
symboliser une
idée.

Reéunir

La table sur laquelle sont disposés
tefle une nature morte les accessoires
du denfiste et du chirurgien wient
renforcer  l'aspect  tnvial  des
personnages aftables et pourrait
symboliser la cruauté de ['étre humain.
© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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jeu

écriture

repas
corps

matériel médical

Ronde ou rectangulaire, parée de draperies ou non,
cette piéce de mobilier est le lieu stratégique de
scénes dediées a la vie domestique (repas, lecture)
mais aussi a la vie sociale (jeu, comptabilité). L'objet
est loin d’étre anecdotique au regard du role joué dans

les ceuvres.
© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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Autour de la table : une composition symbolique

Trois personnages sont placés autour d'une table et
une servante se situe légerement a I'écart. Si le sujet
peut paraitre humble par la scéne représentée: un
repas, il n’en est rien lorsqu’on observe les figures: 2

hommes et 2 femmes. Leur disposition spatiale révéle Regard de la femme agée en direction de son mari.
en fait I'imbrication de deux scénes qui s’opposent. Au
premier plan, un couple 3gé se fait face, tenu a distance
par la présence d’un plan de table au-dessus duquel

virevoltent leurs quatre mains. Mais c’est aussi la g : :
Position cenfrée des 4 mains sur la table

nourriture posée sur celui-ci qui parait les unir.

Enigmatique : les formes et le sujet

3
=
&
-
=
=
3
@

XNEJUaLI0 SUBqIN)

> \

. Coup du jeune homme vers [a jeune femme au
f regard appuye. XIVe siécle. Emprunté de l'ancien
provencal aiguiera, du latin populaire
aquana. Sorte de vase & panse
galbée muni d'une anse et d'un bec,
et destné a contenir de ['eau.
Aiguigre d'argent, d'étain, de vermeil, de
cristal, de porcelaine, de faience.

Au premier plan, la femme agée dans l'ombre semble faire
obstacle entre les deux jeunes gens.

Les turbans orientaux nous plongent dans I'histoire

Anonyme flamand ou hollandais, Scéne de repas. 20 quart du XVile bibli . = les fi a1
siecle . Huile sur toile. H. 1, 33 m; L. 1, 88 m. Colombus (Ohic), Colombus blique, "?als on ne reconnait pas les figures d’lsaac,
Jacob, Esau, Rachel ou Rebecca.

Museum of Art, inv. 61.004

Au second plan, I'autre scéne se joue entre les regards échangés par deux jeunes gens, un homme drapé de rouge et une servante au visage tout juste sorti
de I'adolescence. L"attirance physique possible du jeune couple semble contrainte par la présence imposante de Ia vieille femme dans I'ombre. Si les couvre-
chefs du couple 3gé peuvent faire référence a I'histoire biblique, le sujet n’est pourtant pas identifié par les historiens. Ne s’agirait-il pas ici pour le peintre de

symboliser la passion avec une intention moralisante ?
© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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Thématique - Plaisir des sens, la vue: le jeu au XVII° siécle

it ""“ 2&?:!3’:::“’ Cette mise en scéne théatrale,
g —— ; contrairement a beaucoup d'autres
ceuvres de I'exposition avec table, ne
ménage pas de premier plan. Le
spectateur est confronté a un gros
plan quasi cinématographique. Le jeu
des acteurs parait coincider avec la

_____ S —— ) scéne de jeu en train de se dérouler.
- Les personnages, par les expressions

de leurs visages et leur gestuelle, ACTION
RS 2 , i

e e e lewesgens le vieillard Lai GOl copumnt s

cartes probablement truquée, est par lexpressivitt  des

- - 2 H H ’ . . -
divulgué un message moralisateur. Le Si les 3 protagonistes s’affrontent dans  mains, en particulier celle

vieil homme évoque I'aveuglement le jeu, ils s’opposent aussi dans le 3¢ Vviellad sapprétant 3

5 saisir la poignée de son
TER BRUGGHEN H., Les Joueurs de cartes. 1623. Huile sur toile; M€ s’aperce\{ant pas du piege tendu contraste jeunesse / maturité. épée.
0,83 x 1,14. Minneapolis, Institute of Art par les deux jeunes gens.
Le point de vue iégérementen |
5 T | Salade
plongée choisi par le peintre Ter = i Substantf féminin.
Parte de lammure

Brugghen permet instaurer un -
E 7 uilisee en Europe
regard distancie et quelque peu

au XVe et au XV

ironigque par rapport aux joueurs siecle. Sorte de
* . 2 casque ouvert ou
passionnés manguant parfois de s Gon Bomba

discemement. a visiére courte et 3

‘ $%  couvre-nuque.

mode vestimentaire

Equivalence visuelle entre cartes et dés,

jeu truqué ? .”
oo ! . La grandiloquence des costumes a la limite du
°0 ® ridicule renforce la théatralitt de [I'action
» ‘ " vétements chamarrés a larges rayures, armures
NS/

et salades portées par les deux personnages.

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012



MUSEE DES AUGUSYINS

MUSEE DES BEAUX-ARTS DE TOULOUSE

SEGHERS G., Reniement de saint Pierre. Huile sur toile, 1,57 x
2,27.1nv.52.9.112_ Raleigh, North Carolina Museum of art

Raconté dans les Evangiles, le reniement de Pierre
appartient au déroulement des événements qui ont
abouti a la crucifixion du Christ. La nuit de la Ceéne,
Jésus est arrétée et emmené devant le grand prétre
Caiphe. Comme l'écrit I'apdtre Luc : « Quant a Pierre, il
suivait de loin. Comme ils avaient allumeé du feu au milieu de
la cour et s’étaient assis autour, Pierre s’assit au milieu
d’eux. Une servante le vit assis prés de la flambee ef, fixant
les yeux sur lui, elle dit : “Celui-la aussi était avec lui ! Mais
lui nia en disant : “Femme, je ne le connais pas.” Peu apres,
un autre, I'ayant vu, déclara : « Toi aussi, tu en es ! Mais
Pierre déclara : “Homme, je n’en suis pas.” Environ une
heure plus tard, un autre soutenait avec insistance :
“Sarement, celui-la aussi etait avec luj, d’ailleurs il est
Galileen ! Et a I'instant méme, comme il parlait encore, un
coq chanta, et le Seigneur, se retournant, fixa son regard sur
Pierre. Et Pierre se ressouvint de la parole du Seigneur, qui
lui avait dit : “Avant que le coq ait chanté aujourd’hui, tu
m’auras renié trois fois.” Et, sortant dehors, il pleura

amérement ». (22, 55-57). Extrait du catalogue Corps et Ombres.

Un drame se joue dans cette mise en
scéne. Dans un mouvement suspendu, le
soldat assis de % dos en contre jour
profite du moment ou saint Pierre est
interrogé par la servante pour subtiliser
les pieces et changer les cartes.

Soldat de % dos en contre jour

1er PLAN

Il sert de pivot a la composition : il
sépare physiquement le récit en
deux actions et en méme temps
les relie en tant que joueur. En
effet le jeu de cartes symbolise ici
la malhonnéteté humaine de
lindividu et fait contrepoids au
vieillard apeuré.

airage artificiel indiqué par la bougie tenue par
servante permet au peintre Seghers de moduler
ouleur par une gradation de nuances. L'infensité
lumineuse focalisée sur |'apdire contribue a
renforcer son humanité, a savoir faiblesse et
panique.

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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Thématique - Plaisir des sens au XVII° siécle, I’odorat et le gout

dvav.i

BABUREN Dirk van,
Fumeur de pipe. Huile sur
toile ; 0,80 x 0,64

Paris, musée Marmottan

y hol!@dais au debut du :
8 venant du Nouveau Monde @ commencé @ devenir une

large superficie autour de Amersfoort a I'est d’Utrecht, fut
organisée la production de quantités significatives de
feuilles de tabac hoilandais d’abord destinée @ une
consommation domestigue avant d’étre également
exportee.

Extrait du catalogue Corps et Ombres.p. 222. Edition cing continents 2012

Ce fumeur anonyme en buste, inspiré du répertoire de Caravage, se détache sur un
fond sombre et semble surpris par la présence du spectateur. Il est mis en scéne selon
une composition rigoureuse - pipe, cruche, visage et épaule saillante presque
surexposée de lumiére sont paralléles & la surface de la toile peinte et semblent projetés
vers ['avant. Le caractére rustique du personnage est indiqué par le modelé des mains
larges et potelées et par le traitement pictural brossé a larges touches.

ROMBOUTS T., L’Echanson.
Huile sur toile, 1,03 x 0,83.
Tourcoing, musée des Beaux Arts

Derriére I'apparence dune
scéne quotidienne, se
dessine une allégorie de la
tempérance dont la portée
est moralisante. L’échanson
verse de l'eau dans un verre
réservé habituellement a
lusage du vin. Le sens
caché de cefte ceuvre
réside peut-étre dans une
allusion poétique, @ savoir
remplacer la consommation
de vin par celle de l'eau.

Modéle de veme
généralement
utilisé pour le
| vin du Rhin.
Echanson : Officier qui était chargé de verser 2 boire a un dieu, a un roi
ou a2 un seigneur. Aiguiére : Vase avec anse et bec, destiné a contenir de
I'eau pour I'ablution des doigts ou des mains apreés les repas, ou de |'eau
pour boire, exceptionnellement du vin, du thé.

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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Thématique - Plaisir des sens, I'ouie : la musique au XVII¢ siécle

Luth du XVII® siécle 3 13 cordes.

C'est I'un des instruments a cordes pincées les plus
prisés des XVI* et XVII® siécles. Il est d'origine
orientale. Il est en filiation directe avec le ud ou luth 3
manche court, instrument roi (et légendaire) de la
musique arabe. Il a une caisse en forme de poire et
son dos est formé de cotes. Le cheviller est placé
perpendiculairement au manche. Dans sa forme
classique, il comporte 5 doubles cordes et une
chanterelle (corde aigué) dont l'accord a varé. Le
plus courant au XVI® siécle, de grave a aigu est sol,
do, fa, 1a, ré, sol (dit vieux ton) : au XVII® - Ia, ré, fa, la,
ré fa (nouveau ton).

Extrait de : http://www. musicologie.org/sites/luth.html|

31N14

La Renaissance est I'age d'or de la flite. L'artisanat de la
lutherie de filtes se développe en ltalie, 3 Venise et
dans le Région d'Anet dans I'Eure. Au début du XViI*
siécle, 1a recherche expressive en musique dédaignera
quelques temps la fiite au profit des cordes et des
instruments @ anche. A la fin du XVII* siécle, sous
linfluence de facteurs dinstruments renommés
(Hotteterre en France, puis Denner en Allemagne,
Staneshy en Angleterre), 1a filite 3 bec évolue : sa perce
devient plus étroite, plus conique, son timbre plus
brillant. On utilise davantage des bois denses, comme le
buis. La flite la plus courante est lalto en fa. Le
répertoire abonde alors en sonates et concertos (Vivaldi,
Telemann, Haendel...).

Extrait de : http://www.musicologie.org/sites/f/flute_a_bec.html

Au-dela de la thématique de la musique et de I'instrument, le peintre Honthorst nous donne a
voir une orchestration de plaisirs dans laquelle prostituées et courtisans en habit de bohémes et
troubadours sont théatralisés. Avec I'émergence d’une nouvelle clientéle, en particulier la classe
des marchands, les artistes élargissent leur répertoire de sujets et s’intéressent a des activités
issues de la vie quotidienne : scénes de rue, de taverne, de maisons closes abordant les thémes
du jeu (cartes, dés) ou de la musique (instrumentistes, concert) par exemple.

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012

NOT0IA

La suprématie de I'école italienne de luthere
est incontestable tout au long des XVII® et
XVIII® siécles. Ce sont les luthiers italiens qui
donnent au violon la forme que nous
connaissons aujourd’hui. Si la production est
dominée par Brescia et Crémone, a partir du
XVII® siécle, la lutherie italienne se développe
surtout chez cette demiére, ville qui garde
encore aujourd’hui une activité économique
importante dans ce domaine.

Extrait de :
http://mediatheque.citemusique.fr/masc/?INSTANCE=C
ITEMUSIQUE&URL=/mediacomposite/cmdm/CMDM000
001300/violon_histoire_03.htm

HONTHORST Gerrit van, Concert, vers 1623. Huile
sur toile ; 1,00 x 1,35. Lyon, musée des Beaux Arts
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Thématique — L’imposture: la duperie au XVII° siecle

Méme si le traitement pictural éloigne cette ceuvre du répertoire
caravagesque, il n’en demeure pas moins que La Diseuse de bonne
aventure est quant a elle un sujet directement influencé parLe
Caravage.

Caravage lui-méme avait mis a la mode le théme de la diseuse de bonne aventure
suivi par Manfredi, Vouet, La Tour... Au-dela des allusions a la vie de débauche du
Fils prodigue de la parabole évangélique, ce sujet montre la vaine prétention de celui
qui croit pouvoir apprendre son avenir — destin qui n’appartient pourtant qu’a la
Providence. Cette espérance est déjouée et punie : le jeune homme concentré sur ce
que lui dit la devineresse et ne voit pas qu’un comparse lui subtilise sa bourse.

COSSIERS Jan, Diseuse de bonne aventure. Huile sur toile, 1,12 x 1,68. Extrait ducat & ition G Ok Ed G tinents. 2012
v D46145 Valenciennes, musée des Beaux ATIS xtrar U catalogue d'exposition Lorps & mores. ang continents.cU1s

Mains symbolisant le mensonge et la tromperie.
Les expressions des visages et des mains au second plan ont un aspect
presque fantasmagorique voire caricatural. Les couleurs fondues les unes dans les autres sont

obtenues avec une touche enlevée presque aénenne donnant une impression de mouvement. Elles ne
sont pas sans évoquer la facture d'ceuvres de la fin du XIX¢ siécle et du début du XX=.

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012

La composition est organisée suivant un ensemble de
personnages représentés a mi-corps. Le jeune
homme au centre parait projeté vers le spectateur
grace a un traitement pictural richement coloré. Un
contraste s'opére entre le costume lumineux au
premier plan et le second plan baigné dans 'ombre
selon un camaieu de brun, ocre et vert mordoré.
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D6un point de vue plastique

Sdd02

Gal erie de mod |l es caravage

Pour représenter les scenes bibliques ou profanes, les modéles choisis sont ceux du peuple : prostituées, mendiants, fumeurs,
buveur s, ¢ hLaim de® artifices dés cours royales, ils s o n t trait®s sans accumul ati on

couleurs en réaction au maniérisme. Caravage comme les peintres caravagesques accordent a la figuration d e | Bufnairr ume

place privilégiée.

Posture du corps, physionomi
Fond neutre
quasi visage et vétement architect

inexistant R R
Oespace de | 60

Les figures
cadrées a mi
cuisses
prennent
possession d
cadre et

) o saturent
STOM M. Le Christ et la femme adultétduile sur | 6es a
toile ; 101,6 x 137,2. Inv 1993.14@ontréal, musée A P
des Beaux Arts l 6T.uvr
En pied, en buste mais aussi trés souvent a mi-corps, les figures sont arrangées dans des

portraits ou des mises en scene quasiment dépourvues de décor et deviennent le sujet de la 2
STOM M.,Saint AmbroiseHuile sur toile; 110 x

peinture. Ellescont ri buent structurer | 0espace de 120, Remmes. micde o Remix Are

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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A demi nus, les corps sont modelés par la lumiere. Les contrastes

®manant de | opposition entre

apportent aux mises en scene un caractere théatral.

Détails extraits
RS& dzdzo
Ter Brugghen,
Baburen,
Honthorst,
Janssens,
Finson et

Van Blomedael.

v

Sdd09D

La blancheur de la peau ou le
dessous des pieds noirci est
rendu avec un certain réalisme.

carnations

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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Vétus les corps se transforment et incarnent des personnages sacrés ou non. Leurs postures sont prétextes a des
chorégraphies minutieusement étudiées. Les mains et les visages sont les réceptacles de gestes évocateurs et de regards

expressifs, t®moi gnagedesehtn@msordligieaxa s humai nes

Sdd09D

STOM M.[ Q! R2 NI (A B8uilk  Au premier plan, la posture du vieil homme de profil refdonége flambayeade son manteau est le point ci
sur toile; 235 x 18linv 2004 1 74. de | 67T uvr e et sadestors. Ston exmaisceenmeni® langage micwral (figure, couleur, lum
Toulouse, musee des Augustins composition) pour orienter | e spectateur dans

Geste Expression des visage

Les mainsmodelées par la lumiéres s @)
croisées et posées supditrine Ce geste £
inh®&rent ~ I 6art fudQ

. . . D
la Dormibn de la Vierge est attesté =
Il Antiquit®. Par | ¢
de pri re sd0imposat
comme un geste de soumission a Dieu
semble x pri mer | daccecg
a cette autorité spirituelleivéel symbolisé
par | 6enfant J®sus.

ablalA e

lezeyyeg

Les accidents mentaux font bouger le visage de dive
mani res [ é]
Et dans ce genre dbdéacciden

Gy
AR
td | Le visage du vieil homens
etdonc la personne. yeux écarquill&st absorbé pa
Léonard de Vinci, Traité de la peinture. Premiére éditior | 6aura de | den

regard contemplatif. regard bienveillant.
© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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Le corps comme réservoir de formes développe son propre vocabulaire.

Répertoire de GESTES

L6éindex point®,
accompagnée du regard. 5$dlAfa SEGNIAdGaAa RSa dzdzdNB & RS ¢
© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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La posture de Saint Pidrrea p ® dodune
sabssoci e

Les yewdu
Christ sont
tournés vers le
ciel. Son regar
désespéré
assotia la ’
gestuelle dese| =&
mains (doigts
repliés et
croisés) semble

TOISE Si la main posée
témoigner du | 6®paul e
dialogu  jy4ique un certs
tenangaged j o g1 @ o |

> pouvoir.
avec le divin. jeune ho

La main ouverte paugniécatiors differerted selorasorientation,v
l a position de | davant bras
Stom M., Stom M.,
[ S wSL} &

Le Christ et la femme adultere

corps propre aux pe Le Chrispar la position ouverte de ses mains, ma
est pleinement rendu ici fune attitude ddédouvertu

Le langage du
caravagesgues

gracieux ballet de mains ouvertes exprim contribue a dynamiser cette scéne plutdt statiqu
stupéfaction devant la présence du Christ et les mains mal assurées de la femme adultére

possessives et affirmatives des doctelasLde et
celles accueillantes et enveloppantes du Christ.

expressits ahuries des visages.

®t
| 6 e X parsespams joinme:
poutémoigne pr o b ab | e me nsbuffrdnga

o
@)

S6il fait wun portrait moral ;U
en montre ®gal ement I6®nerg'U
| 6une appeyasnutr awnedifvors Iém
outils dbébun homme dbéaction ¢

Extrait

d u itionaCbrpsletoOgnbre

J'," > ‘,\” \
N

5 = R

;/)/ d r‘&?ﬂ@

(TR AR

demeure pas moins que sa r
agrippant la poitrine de la prost
est un signe deossessioet de,.

o Cette scéne représentant les qt
évangélistes (saint Marc, saint Matthieu,
Jean et saint Luc) est caractéristiqu
caravagisme par la corporalité monum
des personnagestsar an't Il 6e
plan semblant rabattu de la table e

ddéobjets.

La main sur la joue expsmeventdans les art:
figuratifs un ®tat ¢
Matthieu parait symboliser un sentimel
profonde mélancoli@andis que son regard
empreint d bretenee, sa etét
| ®g r ement inclin®e
bras pli€, comme si sous un poids physi
mor al trop | ourd, el
par la main refermée. Ce geste est récurrel
| i conographie de sa
5SdFAta SEGNYAGE RSA d:
Moreelse, Stomatelier de Rombouts, Wolffort.

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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POSTURES
Dans cette scene figurant la Paksiimist, le corps coudeéJésus parait proj

vers | 6avant . orce pat une sowce euluneere éatriale
venant mettre en relief sa muscu
Dans cette Tuvr e, Baburen est tr
selon saint Matthieu.

Lycée: programme doéhi
Thématique Arts, corps, expressions

Le <corps, | 6 Cexpeessient
des émotions, des caractéres et des
états (humeurs, tempéraments,

passions, sentiments, postures, etc.),
des fonctions organiques (alimentation,
procréation, excrétions, etc.).

Aprés son arrestation, Jésus f
présenté au grand prétre juif Caif
puis interrogé sur certaine
affirmations pr ®
Messi e : ¢ Je t O

BABUREN Dirk vah,S / 2 dzNB y y S Yl (de nous dire si tu es le Christ, le Fils
sur toile; H. 1,62 L. 2,04.Kansas City, Nelsoktkins Dieu » (Mmieu 26 6-34)
Museum of art ! ’

La r®ponse de J®sus constituait un ¢
les grands prétres a le condamner a mort. lls le livrérent donc a Ponce Pilate,
romain qui se lagdes mains de toute responsabilité et laissera la foule décider «
Jésus : la crucifixion. Les soldats du gouverneur conduisirent alors Jésus dan
rassemblérent toute la garde devant lui. lls le dépouillerent de ses leébenenresn

ddun manteau rouge. Puis avec des ®f
t°te. Enfi n, i | s plac rent un rosec
raill rent. Apr s sitterent & manieauset lui nemicen
vetements. Enfin, ils | 6e3tnen rent g

La controverse religieuse se manifesta durant des décennies de guerres sel
embras® wune grande plaXWsdicele a la prémeEe umoiti
XVlisi cle jusquébé”™ | a signature du tr:
donc pas |l e sujet dbébune pol ®mi que al
les nations, les commués et les individus étaient incommensurables. Le récit de:
heures du Christ ne laissait indifférents ni les catholiques ni les protestants et lel

bon exemple de sacrifice de soi et de ténacité face a la persécution.
Extraitdal noti ce déiuvre dans | e

@

En appui, le corps voO
accompagne I 6
téte. Au regard des aut;U
éléments de la composil—U
(créane, livre sacré, crucifix), ¢
posture signifie probableme

état de méditation.

Iconographie du prophéte en méditatic

Le caracter
sculptural du vieil
homme se
détachant sur le
fond lumineux lui
confére une
certaine humanité

ANONYME Saint Jéréme Huile
sur bois; 0,98 x 0,72. Inv 91.2.1

Caen, musée des Beaux Arts LIEVENS  J. Vieil

homme assis dans le
pénombre, lisant

Van Mol P.Déploration du
Christ.Vers 16231631

SWEERTS MEnsevelir les mortduile sur toile,
0,74 x 0,99.Inv.1941.595 Hartford, Wadsworth
Atheneum

La posture des bras pendaritai t r ®f ®r ence
intervient pour figurer des héros mythiques ou des guerriers mour:
renforce le potentiel expressif de la narration.

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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Jeux de REGARDS, entre action et réflexion
Quand la maitrise de la langue dialogue avec le langage du corpsé

Lyc®e: programme dbébhistoire des arts

Thématique: Arts, corps, expressions

Le corps, présentation (discipliné/ libéré ; singulier/ collectif, abstrait/ concret ;

spiritualisé/charnel ; prosaique/ sublime ; platonique/ érotique ; complet/ en détail ; blasonné/

en pied) et représentation (anatomies ; standards, modéles, canons ; déstructurations,
i défigurations).

Sdd092

Menacer degard Autres expressions
_Arréter son regard ¢
_Détourner son rege
_Promener son rege
_Chercher du rege
_Caresser du rege
_Balayer du rega
_Euviter le regai
_Subir le regat

Appeler dregard

Défier deegard

Croiser leegard Gliser un regamh coin

Détails extraits

RS& dzdzgt
Finson,
Anonyme,
Bijlert,
Honthorst,

Van Everdingen,
Stom,

Janssens

Suivre du regard

Interroger degard

Sedérokrauregard . Décocheun regard

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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D6un point de vue plastique M
SiauXVII®si "cle les artistes sont d®pendants de commandit a U)

sujets profanes ou religieux qui racontent une hi s tuele lese U
composantes plastiques : espace, lumiere, couleur, matérialité, les postures et expressions des personnages, les tenues (j%
vestimentaires et attributs ainsi gue | a pr®sence rare 1|-|-|
expri mPe par | dartiste dans | 6Tuvre.

9aL)l OS RS fQh9! +w9

—> Narration

Le r®ci't fait r @K ®Ir @inrciet i"a tlibvhe
Salomé danse pour Hérode en échange de la téte de-Bajntisielan
scéne dépeint le moment @ong prend dans le plat la téeeldei
(Evangile selon saint Matthieu;114, 3

—» Composantes plastiques

ESPACE
Lbensemble des personnages pre
débune sc ne de th®Ot rr e e delrapsussoiri l
renforcent |l e caract re miniat

LUMERE
La source de lumiére définie par le peintre provient de la droite_ds
figures sont plongées dans urob&iur. Dans la pénombre danmde
distingudes personnages semblant stupéfaits en regardant Salomé.

COULEUR
Les couleursscintillantesles vétementsbleu cobalt, violine et ora
contrastent avec le décor (sol, nappage des tables et rideaux) tr.
échelle de tons brurwaorés. Le fond neutre en nuances de beige, b
permet de dessiner finement les silhouettes des personnages.

BRAMER LSalomé recevant la téte de saint JeBamptiste. Huile sur toile, 0,787 x 1,054. li
9901.Nimes, musée des Beaux Arts

MAERIALIE
lbaspect bross®, duveteux du fo Co,\r,lﬁex\tfegi;tfr%l%qam:tique2Yg . . o [QlyySs adnol
- e A . . . g au w MC MM MCHT 3 a 3
des Apersonnagefmemer_lt modelés grécale petltesAtoucheet petits {, NI dzSSa LJNJ OStf 53 RQOEAKSAYSNE . Faabys S CSi
empatementS.e q u i renforce | 6effet t carobscurdevient plus dramatie Pyrame et Thisbédouvre) et évoque Rembrandt du coté duguel il se rar
ey, ~ dans la décennie suivant€lfrist au templeBrunswick). SoReniement de saint Pier(@642, Amsterdam) prouve
» Message exprunsidéeon do Al O2yylAaalyOdsd RSa OF NI g 3 RDIF GEIESRGUOMMEOK ( & 9 E

Lédiconographie du tableau renv © Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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Les compositions, principalement en largeur, présentent des personnages souvent coupés|'|'|
O2 N1Ja & dzNJ dzylusdredg profofideuarzéshdséde pprQrie Succession de plans. Le pre
plan est souvent occgp? par un personnage de dos en contre jour. Cette organisgtign perme U
. fQIFNIDAAUSET LI N €S F2YyR RSLIZ2dAdzAT €S Rfaran B
spectateur de la scéne du tableau comme si eglleenait toucher la surface de la toile. £stun >
LINE OSRS LJ32dzNJ RSEAYAGSNI €S Y2yKRSY OR S\ A ®PRCEHE:
O2y OSLIiA2Yy RS f QSaLlb d&led@doppée paildés ardistey avgatHibtds Tl
comme Paul Cézanne ou Henri Matipse exemple.

lerplan: personnage de  Personnages a morps Fond neutre
dos en contre jour

Le fond sombre et I'absence d'arriere planermntes scénes particulieremsg
intimistes tout en produisant une ambiance dans laquelle I'étre humain est
d'une destinée ombrageuse.

Peintures de M.Stom,

§| CHonthost, G.Seghersy collgge:pr ogr amme dohistoire des arts
e 8 Anonyme et dessin de B . o
1 | Bramer Thématique: Arts, ruptures, continuités

Libuvrdeéart et s amaedesmgorstsuctioni siructure, hiérarchisation, ordre,
unité, orientation, etc.) ; effets de composition /décomposition (variations, répétitions,
séries, ruptures, etc.) ; conventions (normes, paradigmes, modéles, etc.).

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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ArRSt £t RS (I y20A2y RS 02YLJ Ce portrait, chanteur ef
photographiquevoire cinématographiqueui est développé dans ces musicien a la fois, est pa
RSdzE dzdz&NB & Rdz LISley jonedBs dé Bakdst UN. son cadrage tout a fai
OKIFyYy(SdzNJ aQlF OO02YLJ 3yl yd F dz f dzi  atypique. Le personnag
en buste est représenté ds
¥ dos, son instrumen
quasi invisible, le regar(
tourné vers le hors chamy
du tableau. Le théme deg
f Qdzdzg-NIB mBigué?

Les choix plastiques son
Af a NEOSTE I

intention artistique qui
serait ailleurs?

Point de vue |égéremeriis
en plongée| =

40VdS4

Plan rapproché 5
lperretau pei nt I
son intention esthétique,’
savoir le conflit oppdsks |,
deux hommes indiqué @
| 6expressi vi
particulier celle du vieill
sdbappr°tant

de son epee. Le théme du tableau réside autant dans la lur
AL . .. ) . ] A captée par des drapés voluptueux que ¢
/ QSat dzyS RSa NI NBa LISAyl(dNBa |l 6®vocation de |l a mus.i
LISNE2Y Yl 3S 2dz YsYS €S OKIFYLI RQ Extrait du catalogGerps et Ombre

La scene est architecturé
autour des deux joueurs
face a face en plan
rapproché Le troisiéme
homme placé entre ew
permet au peintre de
FSN)¥SNJ f QS
RQF yydzZ SN G
”“"““‘ % perspective ramenant ains

la scene au premier plal
Pipmoren et donc dans une

Extrait du dossier pédagogique consacré au fi proximité immédiate avec

Joyeux Nodle C.Carion. le spectateur. © Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
http://www.grignoux.be/dossiers/204/

Echelle des plans cinématqgnajues

.‘z))

Gros phn

Plan rapproché
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Point de vue plastique

La lumi re, i mmat ®riell e ~ 10671l humai n, est une radiat
lumi r e ndexi ste donc pas en tant gue telle. Constitu®e
| 6®1 oi gnhement de s a seoduerpcuei sd O GaRpestepiigoudi. ph@iomehd op@gue et physique de la
lumi “re fait riadeorévpligion aw cours des XVB et XVII® siécles avec les recherches scientifiques de

Jd3lANNT

Johannes Kepler, Pierre de Fermat, Christiaan Huyghens ou encore Robert Hook. Conjointement, | 6 hi st oi r e
démontre la permanence des expérimentations et des démarches artistiques menées au sujet de la lumiére. Elle constitue
une composante essentielle pour définir la peinture caravagesque du XVII® siécle. Dans ses sources et ses effets, la

lumiére questionne autant] 6 espace pictur al pdar-obbcar que®calbun ¢ gaenatérialite. d

5S fF NBflIiGA2y SyGaNB -IdzYAsNE

La lumiére, dans ses rappoegec la représentation de peinturt
yOoSad LI & dzy aAYLXS 262Si4 t

question de d lumiére ne se réduit pas au simple «effe
RQSOf AN IS &dzNJ £ Q262S G NBLN
t RAGSNER &idlRSa RS f QSELISNA.
FIEAOG LI NLGAS Rdz Y2YRS [jdzQAf L
f Cphritibn de ce qui pour lui devient visible. A ce titre, il ¢
également la représenter dans ses toiles dans ftc
f QAYYFGSNRAFTAGS LINRPOESYIFGAI
fdzA LI2AaSNI RQAYY2Y0 NI 6f S &uisingwd

Si inventorier torches, bougies ou lanternes dans les peintures cal

picturale. permet dobdattester de ntlgae rgprésersad
5 Avantpropos de Charlotte Beaufor s y mb o | i qu e, iddlapoarconsidéresonrdle eted effétd de
RIEya CAJdzZNBRI REdz¥ RS NBE KkEYid dans | 0esfsaicies PEioutads akba dudzoNBa RS

Anonyme¢

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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Un monde obscur fagonné par la lumiére

43NN

HONTHORST Gerrit vabhe Reniement de ANONYME,Scéne de suicide REMBRANDT VAN RIFjte STOM M.Vocation de saint MatthieuHuile
saint Pierreyvers 1620. Huile sur toile110,5  Huile sur toile, 1,06 x 0,96. Inv  en EgypteHuile sur toile, 0,26  sur toile; 174 x 224San Francisco, Museun

x 144.,8. Minneapolis, Institute of Art 1981. Lille, musée des Beat. x 0,24 Inv 1950.13.1Tours, of Fine Arts
Arts musée des Beaux Arts
Sour ce || uml Mens e Source lumineuse intériel Source luminexsxérieure Souree WiliEs: @F [ @ ur @
"l 6T uvr Tl 6Tuvr
Scenes diurnes, ambiance nocturse |l es rep res spatiaux sont mat ®r Voaaltion de®aint i

de Stom ou par un premier et second plan des figurBedi@nsdiet de saint Piderélonthorst, ils sont aussi parfois totalement absents com
Scéne de suicide Les personnages habitent un morn dre®vo®lsecruru nd aemsp a celmpL
Apportant une di mension symbolique et spirituelle, elle par

Mettre en écho avec un processuartistique,
celui deCaravage

Théatralité de la lumiere

. : : A e §

T?Ptjp: [ l)rrllt %I);Iniurl ea scl_onleL GX& At OSaal RsazNMI
: INF YR 2 dzN St 2

peinture. EI'l e struct ypoue Ty c2dN® {St2y dzy

mis au point, il les placait dans une pi€
sombre et les exposait a une lumiéreuhd
placée, qui frappait les parties principales
O2N1lJa Si fFAaal AT RS
BSKSYSyi(iSa 2LILIRaAGA?Z2

mi eux rendre compte de
récit. Le caractere divin des personnagés ddesiemer
de saint Pierge Honthorst est littéralement mis en |
plutbt que représenté par des attributs symboliques.

La lumiére émanant declagie éclaire fortement le menton et le cou de Ig
En revanche le bras droit du soldat passant decantert!jgonger saint Pie§
dans la pénombre. Cette dualité entre ombre et lumiere contribue a cha
débune fortneellet ensi on ®moti o

Sylvie Beguin,
extrait deLe Caravage et la peinture italienne du Xaiéicle

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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La lumiere dessine le corps, le modele, le détoure, lui donne chair.

ANONYMH, ibération de saint Pierre.

Les oppositions entre zones claire
obscures conjuguées a la tex
duvetese du manteau de saint Rie
a la finesse des motifs dans
v°tement de | 6a
figures en contre plong&ecourent ¢

sacraliser | 6esj
De | 6ombre na
Lasainte famil |

lumiere rasante est baignée ¢
| 6obscurit®. L
concentre sur les personnages qt
bloc. Les tons bigus et ocre jaun
ressortent sur le fond noir.
définiss n t aut ant I
gquw u greouvantesolitudedans un
espace ou les repéres spataunk
rares (ombre portée, silhouette
plantes en repoussoir«aplan).

HONHORST Gerrit vahe Christ aux outrage$617.

La source lumineuse provenant de la gauche du Chri
son visage etoaéle son torse avec une telle forcgoqu
corps semben ®ant i Cette mise
clairobscur plonge le spectateur dans un espace fi
dehors de tout repére spatial et temporel.

Fuite en Egypte.

Ombre propre

Ombre portée

en repoussoir

REMBRANDT VAN RIIN

43NN

SEGHERS Bgniement de saint Pierre.

Cettescénenocturne®c | ai r ®e par deux
pos®e sur | a tabl e et défiditane
composition dams|lielle deux actions se déroulent simultar
La silhouette détourée du soldat@ariet la figure découpée
la servante au turban resstitace agontre jour

Rembrandt se réapproprie les caractéristiqu
expressives et  dramatiques  du clair-obscur
caravagesquell les exploite pour donner aux figures ui
impression de dép@aSYSy (i R yWais corbes
fS az2dzZ A3yS htAPASN %“HRS
yS aQSy &aSNI LI asxs bt fQAyYy
saillir les volumes de maniere sculpturale. Les formes
tendance a vibrer et a fusionner de par rewcontours
sensibles et le rendu tactile de certaines matieres
I 6a2NDbSyd dzyS LI NOAS RS

I NAFGA2ya RQ2YONB S R

Si S

Silhouette de la plante environnantes plus hautes ou plus basses.

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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Matérialité de la lumiere

Eclat, lueur, reflet, transparence, translucidité, miroitement, chatoiement, étincellement, brillance, scintillement, opacité telles
peuvent étre les caractéristiques visuelles données aux surfaces peintes. Révélatrices de la place accordée au traitement de
la lumiére et par la méme & celui de la couleur, elles constituent un sujet privilégié de recherche pour les artistes du XVII¢

A

si cle tant doun point de vue ©plastique qubi conogr dgnistesy

431NN

Pourrait-on al |l er jJusqud” consi d®r er, aussi audaci eux gque a@ae

méme titre que la photographie & partir du XIX® siécle ?

reflet et
scintillement sur
| dai gui

a la lueude la bougie,
lumiere diffuse

miroitement ef
étincellemende
| © are, lmmiere
transparecedu verre chatoiement et opacité réfléchie
5SGFAfa SEGNIAGA RSa dzzONBa RS . f2S8SYFSNIEZ ¢ Saeds. NHz3d@WKile de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012

brillance du tissu,
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Cette esquisse colorée probablement préparatoi
tabl eau combine deux ap
en un trait vigoureux a la plume et a la craie noiree
les silhouettes, en particulier celle du Christ prenant
un petit rebord au centr
un | eu de surfaces au

laissant deviner par transparence les corps. Malgre |.

| des figures en frise, caractéristique propre au car:

Jordaens parvient ) cre

I valeurs claires et de valeurs sombres, par les réser

rehauts | 6ensembl e ®t ant a

pierre noire; H. 0,227 L. 0,152Paris, musée du Louvre, département d Caravagesqum torChe enﬂam mée

arts graphiques
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Lalumi re comme medium dexient sujet de 1067 u

ANONYMH, ibération de saint Pierréiuile
sur toile.; H. 1,453 L. 1,188Inv 1983.142.
Cincinnai Art Museum, Mr and Mrs Walter
J. Wichgar Endowment

STOMM.[ Q! R2 NI & A 2HuileR
sur toile; 235 x 181.Inv 2004 1 74.
Toulouse, musée des Augustins

HONTHORST Gernitan, Samson et
Dalila, vers 1615.Huile sur toile
1,29 x 0,94 Inv CMA 1968.23
Cleveland, Art Museum

La lumiere irradie littéralement ces trois tableaux. La lumiere presque palpable devient le medi
LISAYGNB L12dz2NJ R2YYSNI | dzE 4058y S& dzy OF NI OGst
aNI A FAOS RQAf & pzirerRrghdréc®mptaddnblid unSubtil jaudle contrastes entre om
et lumiére dans ld.ibération de saint Pierre une harmonie de couleurs primairesleu, jaune et
rouge associée a un blanc éclatant dgn€2! R 2 NJ ihdgésyu eRcBrad un subtil éventail di
GFENRAFGA2ya O2f 2NBSa 20NBa SiG 2ISamsdhet Dalilagi Stény
O02YYS 1 2yiK2NRG aQAyiSNBaaSyid t LISAYRNB f¢
joué parlalumiére] QA YI 3 S S &vec riguibyBaSit N&iyA Gd®y S NB LIF NI A G A 2
dzy S fF NBS SOKSftftS RS SdfysOSa & /I §iyirS ORS YilNID
RS f QI NI RSOSt 2LIISS LI °HKiécle: sedeppdOSNI5ISdEA dzy L If d ¢
un cheval de bataille, une femme nue ou une quelconque anecdote, est essentiellement une si
plane recouverte de couleurs en un certain ordre assemblBesueArt et Critique aolt 1890.

Dans ces trois
regarddu spectateur est happé
la présence forte de la lumiere
traitement pictural de la lunr
propre a chaque peintre para
substituer au caractére figuratit
scenes bibliques représentées
point qudon pe
sujet mémal e l 67T uvr
lumiére ou histoire satrée

Si on replace
contexte historique du &Qigicle,
rappelons que le peintre a
période travaillait principalemer
commande. Comment imag
alors que le sujet figuré pu
passe au second plan En
revanche, on pourrait aussi adn
gue | dartiste
contrainte de la commande
laisser place a une singul:
picturale dont on pourrait mes
aujourdodéhui s a
contempor an®i t
prendre | a mes
de ces fuvres
établie avec la question de
lumiere.

J4d3lNNT

Lyc®e: programmeartsdh
Thématique: Arts, contraintes,
réalisations. Lo ar t et | ala
contrainte comme obstacle a la création
(contraintes  extérieures: économiques,
politiques et sociales, etc.) ; la contrainte
comme source de créativité (contraintes
gue soOil dpodseste).
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METTRE EN ECHO
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Ancrage toulousain

Lohi stoire de | d6art rev | e | 0i

mp a ct

littsitoulwsainesvoa gon somme Nicolak @ aurnier,u

Guy Francois, Jean Chalette ou encore Valentin de Boulogne. La collection permanente du musée des Augustins en témoigne.

Iconographie

Plutét que de représenter le momer
ou Judith tranche la téte du génér:
ennemi Holopherne (Judith, 13, 14) g
s'apprétait a assiéger Balie, petite
ville de Palestine, Valentin préfere i
figurer une Judith triomphante
appuyée sur son épée, qui se préser
comme une allégorie de la Justic
divine. Ce tableau, particulieremer
apprécié de Louis XIV qui l'avait fe
installer dans sa @mbre a Versailles
appartient a la période de maturité d
Valentin.

Boulogne Valentin deJudith Vers
1625. Huile sur toile. H97, I. 74
cm. Inv 2004 1 76. Musée de
Augusgins, Toulouse.

9EGNIAG RS 1 y23GA08

Couleur et lumiére
Valentin interprete ici le réalisme de Caravage et Manfredi par
O2yaO0OASYyOS y2dwStfS RS fl O2dz
gauche. La lumiére vive et écrasante donne au visaghudith a demi
éclaré un teint laiteux et un air vengeute prétexte d'une Judith qu
selon la Bible, s'est parée de ses plus beaux atours afin de se
Holopherne permet a Valentin d'éclairer les riches étoffes de la rok
reflets grisés, alors que les bijoux etleelure brillent sous une lumiél
dorée. Quant a elle, la palette de couleurs présente une variation
nuances de rouge et de bleu assortie de gris colorés.

Eclairage latéra
gauche

Composition

Judith, de 3% face et a morps,
occupe le centre du tableau. Sc
geste inquisiteur fait écho a la tét
RQI 2f 2 LIKSNYy So
vestimentaire estichement ornée.
Tandis que sa robe bleue au tis:
lourd est retenue a la taille pame
OSAYyiGdzZNE RQ2NFS !
YFAYGASYOd tF Y2
et lui dissimule le buste. A c6té de
GsiS RQI 2f 2 LIKSNY
peut-étre un manteau est lui auss
richement gansé. Par sa couleur,
pourrait marquer symboliguemen
le geste mortel accompli par Juditt
Quant au fond, il est bouché sar
artifice et propre au caravagisme.

Vocabulaire

atour _ rorps _ orfévrerie _
geste_mousseline _ bouché
allégorieposture drapé
étoffe_ reflet_ palette_ nuani
contraste laiteux
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Redécouvert tardivement dans la seconde moitié du XX® siécle, Guy Francois (vers 1578-1650) fait partie des peintres qui ont fait
le voyage a Rome et qui ont rapporté en France les lecons de Caravage. Valentin de Boulogne, luiest f or m® dans
Manfredi et poursuit le schéma caravagesque tout en le réinterprétant dans des compositions complexes. Le foyer toulousain,

également représenté par Nicolas Tournier montre un caravagisme épure.

Autrefois placé dans la chapelle du S4in§ LJdzE ONBE RS OSid Ayair3ayS Yz2ydn
OS Glof Sl dz f Qdzy RSa& L) dza OSf § 0 NXographirtgbe peidt dizidylpté
a diverses époques et consacré intégralement au theme de la mise au tombeau et de la déploration d
Y2NI @ Lf RS@GFAG FE2NBR LINPRAZANB dzyS F2NIS AYl
contexte, ilconser@ dzyS NI NB LldzA dal yOS RQS@20F A2y wX8
[ QF NIIA&AGS + NBGOSYydz dzy G(GelIS RS O2YLRaAiAlAizy LIk
figures au premier plan et structurellement désaxé en placant le groupe de personnages parallelen
corps du Chst et non au plan du tableau. Hormis le buisson en bas a droite, la scene se déroule dans
neutre, sombre et indéterminé, comme les peignaient les caravagesques.
[ I RAFFAOMzZ S jdzQlF SLINRdzdSS ¢ 2 dzNY A S NontiibRedaidonneiza
f Qdzdz&NB OSSO FallSOoG aodzt LIWidzNI f @ / KIFIjdzS LISNAE2 VY
I RSUIFI OKS O02YYS dzy o0f20 3IS2YSOUNRIdzS ldzizy2YSo |
_— = Vétements qui enveloppe lesautie O2 N1LJA ® [ QAYLI a&A0Af A G StéyBence 8es
o = Y| AY A ljdzA RSOfAYSyid £S5 NBLSNI2ANB RS fQ2NI A&z
TQURNIER Nicolae Christ descendudet A £ Sa O2ytG2dzZNB RSa 2FYoSa Si RSa LIASRa LINBats
croix Huile sur toile.H: 238;L: 183. Invde modelé qui parait empruntée a la meilleure tradition italienne. Néanmoins, le corps semble flotter
2004 1285. Musée des Augustins, Toulougjzy S 3 LJF OS A YLINBOA A Si yQSad Ll a OSNAGEof SYSyi
[ I Y9I Udz2NBE Y2NIUS |dz LINBYASNI LI FyZX LINBaSyulyda fSa Ay ausNdR iy un
morceau de peinture autonome et un élément essehtle la symblique religieuse de la scéne.
/'S OKST RQdz2dzONBI | dzE O2f 2NAR& RSEAOFIG&ASYS 200dzJS dzyS LI I OSain®
géomeétrie des formes, il ouvre la voie au style des toutes derniéeres annéeglisaque la plénitude de la forme et la conception théatrale ¢
fl a0s8yS az2yid GNBa AGFEASYyySao Lt aS NI LIINRPOKSYRSEQSQAAHS RE
atteindre au paroxysme protebaroque desPieta de Riberaet de Stanzione, la construction des figures par blocs de couleurs produ
YsYS SY2GA2y RQ2NRNB LINRPTF2yRSYSyid NBtAIASdzED /S GFof Skdz LISdz

5QF LINB & f I LeZlirist GeScerOddrtiverdediTournierR I ya £ S OF G| f: RidldeSourRe® Gnipdide Zakainde@nE, 15689 Musée des Augustins, Toulouse. 20(
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Soulignons aussi les différentes études menées par le musée au sujet du Progr amrstoireldedarts

caravagisme. En 2001, une monographie a été consacrée au peintre Nicolas | Thématique: Arts, artistes, critiques, publics
Léart et ses I i eux oro: €

Tournier (1590-163) | or s d e | Nicelas@oumiert un peaintre caravagesque, | dédies, détournes, ouverts, fermes, prestigieux,
banals et leur impact sur la création et la

1590-1639. En 2005, Ld Noamhemplonseres @ ®th | 6 0occasi 0 | réception (spectacles de rue, foires, cirques :
. , . : & s musées, biennales, galeries ; salles de cinéma,

catalogue raisonné sur les tableaux hollandais des XVII° et XVIII® siecles. Cet | 4o théare de gconcert . bibliothéques
ensembl e manifeste déune conscience ar meédiatheques, gtc.) ; les institutions muséales
comme discours de | a s

par |e Caravagisme et af f | r me | e mu s ®e comme (expOSltlon, Celebratlon, d|ffu3|0n, vulgarlsatlon,

démocratisation, etc.).

culturelle.

Avec doOoautres artistes

Au risque dbéune exhaust i vsiti @ listen eaniptés ayaet eu, delpresnoe desldnadges liens pvac le
caravagisme et donc par le fait avec Caravage puisque tel est le propos de la présente exposition ou encore de celle de Montpellier.
Léobjectif est de t ®nmomeégencaravagesgue tlufant tep Ereamtéresddécenpibs@u XVII° siécle a travers un
nombre restreint de peintres peu ou pas présentés a Toulouse.

Le caravagisme ne se cantonne pas a un cadre stylistique. Il imprégne les écoles italienne, hollandaise mais aussi francaise et

espagnol e. ! entra’"ne 7 sa suite guesemanretent sensies akcért@ins aspects te sahe
|l angage naturaliste. 1 s0®t end ~ de ses poatemparaine des peptEs catavagesques

mais aussi postérieurs. Il peut étre rapproché aussi bien de la rigueur classique de Georges de La Tour que des emphases

baroques de Pierre-Paul Rubens.

Si une chronologie affiche une ligne de temps, celle présentée ci-dessous se veut étre avant tout une chronologie de la

perméabilité. Son réle est de montrer les croisements possibles entre artistes, courants, pays et périodes afin de suggérer comment

le caravagisme a dialogué avec| 6 Eur o p &siealee X VI |

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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A propos de Georges de la Tour

La derni re section de | dexpositisdeladoar;dlefaittéghe d celle eonsaceés & Caavages
en ouverture.

/| Sa RSdzE NIA&GSa &2yl RSa Oewg@isd SA2RE ff MXRANER A Ny R Slj dzlONJ
soixantaine pour Caravage) suscite un intérésgpanné, sans égal, de la part de la critique internationale. En outre la simplificatio
procédeés picturaux, la dimension profondément humaine et spirituelle de leurs tableaux touchent avec la méme intensisgemsbiité
contemporaine. En ce seng, lombard comme le lorrain demeurent des cas a part et tout a fait singuliers dans le contegt@eiature
européenne du XVib t 2 dzNJ SELI AljdzSNJ £ F2NIS SYLINBAYGES OF N} G 3SaldzS |
voyage2 dzi NBY2yida SyYydidNB mcmn Si mcmcX RFEGS b €1 1jdzSttS Af rSdemeurd

SOARSYYSyil 2dz@SNIS SiG tQ2y &S NBLEZ2NISNI SO LINRBTAG It akeee leérd
de la péninsule, égalemeiitSNNBE RS F2NXI GA2Y Rdz 2SdzyS aSNRAASDP® t 2dzNJ £ LISN
RSa yySSa wmc on INoweadhadi mgeldesBealixdaitN\ds Renries dont la géométrie giueecaractére intemporel ne
OSaaSyid RS a2ttt A0AGSNI y2UNB NBIFNR Y2RSNYySs ljdA I SGS OK2Aa
A propos de Rubens Rubens P.PLa mise au tombeau

Vers 161214. Huile sur chéne.
H:88,3 L 66,5 cm. Musée des

Parmi les grands artiste Beaux Arts du Canada (n°6431)

influencés directement ou
indirectement par Caravage, not
aurions souhaité montrer ur
exempk précoce de Rubens
Mais la fascinante copie sL
panneau par le maitre flaman
de la Mise au tombeau de
/[ NI} @3S LI2 dzNJ
étre prétée par Ottawa en raisol
de sa fragilité.

un méme point de vue
la contre plongée,
entre mouvement et statidme

Caravagela mise au tombeau i
1602-03. Huile sur toile. K300,
L: 203. Pinacothéque deg
musées du Vatican, Rome

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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OXB8 9y NBOGIYyOKSSET wSYONIYyR(G Sad o0ASy LINBaS Fuie ea
Egyptedu musée des Beaux Arts de Tourstautes les sources naturalistes, dont Caravage, sont réunie
dzy S aeyiKsasS AyAYAGlrofS LI N OS ISYyAS Sy RS@S
caravagisme est complexe et passe sans doute en partie par la gravure et par ldanétks peintres
RQ! NBOKUD® [ QA RS -bbscRrSle & ity &ItEgyQiR § S ¢ SdzNAR S @y § A o
grand maitre hollandais, doivent beaucoup a Elsheimer mais également au caravagisme.

9EGNI Al Rdz Ol (iGofpLeDuuses

REMBRNDT VAN RIJRuite en EgypteHuile sur toile, 0,26 x 0,24
Inv 1950.13.TTours, musée des Beaux Ar

Av ec d O péuddese s

On dit Le Caravage, indi ff®r emment t®n®briste ou [ uministe.
de La Tour, Rembrandt. Et Delacroix, Courbet, Manet eussent peint autrement. A travers | a cita
| 6ar t obdrtalonge (L18O®R1 9 7 0) , il sodagit do®voquer | adefdurXVIE sigtle en brosamtt

|l es d®marches doéun petit nombre dbéartistes ayant tr aistas@ptibles

de pouvoir faire écho a la peinture caravagesque.

Les d®couvertes et nouveaux apports dans | ®etaiXiasiedevond X|XE

permettre dédamorcer une nouvV el dastistes pontrs®daisim Etudiéenpoud alle-nmémey th ¢

lumeredevi ent sujet de | 6art tant au niveau plastique (@it
gue | a relation entre | d6art et | a saphiegarexempleeopposard la prétique |
du plein air ° celle de | 6atelier ou encore renouvel a

ouvrir la voie a la modernité.
© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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La lumi re sd&affranchit du di:»
Ce tableau aussi nombes Fusillades du 3 meprésente |'exécution d'un grou
rebelles espagnols par les solddsmiEéonel Dans la nuit du 2 au 3 mai 180
soldats francamsn(représailles apt@gévolte du 2 maxécutent les prisonniers (
ont faits au cours de la bataille.

La source lumineuse provient d'une lanterne posée a méme le sol et ¢
popj ecteur |l a victime debout. Si un
|l es soldats ar m®s, cdbest aussi | a
blanc de la chemise et les ombres propres et portées des soldadte Ertmmbtar
et gris colorés confere au tableau un caractére dramatique et émotidviagd a
postue de la victimeous permet| | e compl tement do De GoyaFrancisco (1746.828),El tres de MayoHuile sur

peintur@ toile. H: 266 L: 365. Musée du Prado, Madrid

Peindre la lumier& lumiére par la coule

Chez JeaBaptiste Camille @orla lumiére revét une importance particulierSouamg d
Mortefontaindes feuillages aux contours flous diffusant des lueurs argentées prt
atmospheére poétique au paysage. La sensation ligjuimguaesensation coldtéeot aromce
ti | | 6i mpressionni sme par l 6utilisatior
lumiere

Corot J.B.CSouvenir de Mortefontain&864. Huile sur toile, 189 H:
65cm. Musée du LouvreParis

e

La lumiere agent de compositén XX
En r®action ° |l a dissolution de I bientdtjs@vi pardPecassotourna vers Cézdnaeue
sert désormaied | a | umi re pour structurer | despace pictural a]
autant de plans d®mul tipli ®s, Braque et Picassde po@®sedck

la surface pictur&le.

12 pjerre Pinchoni,.a lumiére dans les arts européens, 18@D0.Editions Hazan, Paris 2091205

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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http://www.herodote.net/histoire05021.htm
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ErnestPignon Ernest (né en 1942 G
Il utilise le procédé sérigraphique mais aussi le defsdiriquetnaces et empreintdsappose se XXIé
images sur les murs des \villesiti. Ses dessins et sérigraphies représentant des corps
humai ne soéinscrivent dans | 6darchitecture
dans | aquelle il cite, empr un teadélimta®ainsiledici

r ®eel , | 6 o mb. awedébditel y & un lidlu,wmlieu de gie sur lequel je souhaite trave
J'essaie d'en comprendre, d'en saisir a la fois tout ce qui s'y voit : I'espace, la lumi¢
couleurs... et, danfe méme mouvement ce qui ne se voit pas, ne se voit plus : I'histoir
souvenirs enfouis, la charge symbolique... Dans ce lieu réel saisi ainsi dans sa complexité §
inscrire un élément de fiction, une image (le plus souvent d'un corps allééche
Cette insertion vise a la fois a faire du lieu un espace plastique et a en travailler la mémc =
révéler, perturber, exacerber la symbolique... §

ErnestPignon Emest5 | AR S D2f Al ( KDessi & InJpl&rd noireSéunisbabiltédes @ - &v 0
Caravage et Pasolini, collé vico seminario de nobili en 1988. Nales/entaire995.2.1 et 995.3.1a 12 . “ g5

La lumiere, matériau geintre
Depuis les années cinquante, la lumieré réslieclle ou artificigllest devenue le maténaivilégié de trés nombreuses pra

artistiques contemporaines, gudell es proviennentdadec hlie
danse ou aux technologies modernes de communication. Centesa knujouis été un objet de représentations symboligt
associ ®es au pouvoir de | a divinit® et/ ou du ourovertu deMendre
monde vVvisible. oEte dgeu ef amotn,t rse6illd heisstt ourmmree odhe | a peintur
Turner, cobest gue, plus qubéun symbolianailsa alus i rde d 9t
Conditonnécs sai re de |l a visibilit®, la | umi re est [ 61 nikétan

i n®vitable quodellénea tdRervi anut purni vna t&yrii® ud, 6 avrotiimaet aeissi sur @S guestion
la perception.

Comme obijet principal, elle est explorée pour ses qualités et son potentiel esthétiques propres.

3 Ernest Pignon Ernest extrait de sa biographtp//: www.pignonernestcom

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012
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[ €] I 6int®r°t pour |l a lumi re a enva
sic | e. Lébexploration picturale do6Al e
Lapicque, | 6®vol ution de Lucio Fonta

de Soulages a Conques, rendent sensible la maniere dontdadlumiepeo s e
mat ®r i au v®ritable ®tudi ® pour ses (

lumi re r®elle. € | dinstar de James
manipulenvision, perception et représation d u monde ° | 6 ai
guestionnent ainsi notre relation au
termes ph®nom®nol ogi ques. [ é] La | um

dans ses dimensofondamentales. Avec elle, les artistes déterminent les cor
possibilité de nos expériences et bouleversent notre rapport au monde autant que
| 67T wvr e.

Coll ge, Progran
des arts

Thématique :  Arts, espace,

temps

Libuvrdé&art et la p
de | 6 homme dans
nature  (petitesse/ grandeur
harmonie / chaos ; ordres/
désordres, etc.) ; les déplacements
dans | e temps et

Eliasson O(1967-), The Weather Projec0032004.

croisades, découvertes, expéditions,
Tate Modern Londres

migrations) et leur imaginaire (réves,
fictions, utopies). Eliasson explore la relation entre la natur
technologie. Il exploite des éléments tels

. LA température, I'olfcou encore l'air pour
expressions.  Cette thematique | oqqyeriir en éléments sculpturaux. Le c
per met déaborder

. . o comme support de connaissance, | artistique deéveloppé Fjarﬁ a rgpnblui;ttle
¢.wa9[[|k Woz LYUSNJQ&’;BES?Iif'QfEOBEhVdainvention, doex|{spectateur s6inte
Collection Walker Art Center; Commissioned with funds from the | 5yec |e monde technique ; i

; . . : ercoit la lumiere.
Frederick R. Weisman Collection of Art, 2005 pers

YCAIdINB & R dAYQls NIB ]t Y 3 . Tefds Nilinis Ra® Chdribtie Beadi@evueR Q S (i etRédigues 2009 Edition Pupa.

Thématique : Arts, techniques,

© Ville de Toulouse, musée des Augustins. Service éducatif, Catherine Lemonnier, 2012



